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গিয়ান আটটঙ্কুলের অধ্যক্ষ “শিল্প ও সাহিত্য? পত্রিকার. 
সম্পাদক, “আলোক-চিত্রণ', ছায়া বিজন 'শাহিতাস। 
৪৪ ও কাঁশীধাম' প্রভৃতি; ও 
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ছলেপেতা, তির 
৯ টি নে 
স্স্পীত্হিিত হান জেনে টি ্ 
শ্রীমন্থনাথ সু প্রণীর্ত। 
»ট-স্মটি ( ০-. 
ইগ্ডিয়ান আর্ট স্কুলের 
'শিল্প-লাঁভিত্য” পুক্তক বিভাগ হইতে 
্রীশ্যামলাল চক্রবর্তী কতৃক প্রকাশিত । 
হ্টলিক্াভ1। 
১৩১৯ সাঁল। 





মূল্য ১২ তরফ টাকা মাএ। 
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নং কলুটোলা স্টীট, হিতবাদী ্টীম- মেশিন হই 
শ্রীনীরদবরণ দাস দ্বার! মুদ্রিত। 
কলিকাতা । 


নে শি সং পালাতে ল পি শনি শী শা লি পাশ সি ৪ সম চা পি তি শত *. শি রসিলিশ পি পা 


গ্রন্থকারের নিবেদন । 


সস রাজি 9 ভই১০--- 


দিনের পর দিন, মাঁস, বৎসর,ক্রমে জীবন অতিবাহিত হইম! যাঁয়, 
মানবের সকল চিন্তা কন্শে পরিণত হইতে দেখ! যায় না! আমার 
কম্ম'জীবনের প্রারস্তে শিল্প-শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে যে সকল ভাব চিত্তে 
উদ্দিঠ ও সম্বদ্ধ হইয়াছিল, বাহাত্তে আমি উদ্বোধিত হইয়া শিক্ষকতা 
কার্ষেই মনোনিবেশ করিয়াছিলাম, এবং বাঁধ্য হইয়া অচিরকাঁল মধ্যে 
(1136 170197) 4৮16 5০15901) এই ভারতীয় শিল্প বিদ্ভালয় প্রভি- 
ষার স্মত্রপাঁত করিয়াছিলাম £ এতাদন জীবন-পণ করিয়াও তাহা সেই 
চিন্তিত ভাবের অনুরূপ করিয়! গঠন করিতে পারিলাম না । আক্ষে- 
পের বিদ্ধ হইতে পারে, কিন্ত আশেপ করিতে ত পাঁরিব না, শিল্প- 
শাকের সহারতার তাঁহার কারণ নির্দিষ্ট হওয়। যে সম্ভবপর নহে, সুতরাং 
এ ক্ষেত্রে তাহ। নির্ণয় করিবার প্রয়ান বিশেষ যুক্রিযুক্ত মনে করি না। 

শিল্প-প্রন্ত ভারত এক দিন চতুঃযষ্ঠী কলার জণয়িত্রী বলিয়া জগতে 
প্রসিদ্ধি:ও সম্মান লাভ করিঘ্াছিল, যে ভারতের ধশ্মশান্ত্র, বাঁজধন্মের 
উপদেশ স্থলে “চত্রকদগীতবাগ্াদি প্রক্ষণীাদি দানকৎ” বলিয়! 
বাঁজন্তবর্গকেও চিত্রাদি সুকুমার কলা অবস্ত শিক্ষনীয়, এইরূপ উপদেশ 
দিয়াছেন; “মানসার+১ “ময়মত' আদি বিশিষ্ট শিল্পগ্রন্থলমূহ যে ভার- 
তের প্রাচীন সাহিত্য-সম্পত্তি বলিয়া এখন জানিতে পারিতেছি, সেই 


(% ) 


ভারতে কালে চিত্র-কলার চর্চা লুণ্ত ও অসন্মানিত, ইহাই আশ্চর্ষ্ের 
বিষয় ! পুরাঁতত্ব আলোচনায় জানিতে পারা যায়ঃ এমন একদিন 
ছিল, যখন সাধারণ-শিক্ষার সহিত ভারতে চিত্রকলা"শিক্ষারও 
যথেষ্ট ব্যবস্থা ছিল, সে দিন ভাবুতের অতীত শুভদিন, সে যে ভারতীয় 
উন্নতির মহিমময় অতীত স্থতি ! জাতীয় জীবনের সুখ, শাস্তি ও 
উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে শিল্পা্গরাগের সেই অপুর্ব ভাব দেশে সমাগত হয়, 
সমুন্নত যুরো'প ও আমেরিকার প্রতি দৃষ্টিপাত করিলে, তাঁত এখন 
প্রত্যক্ষ অনুভব করিতে পার! যায় ॥ সে সব দেশের শিল্প ও সাহিা 
যেন এক শত্রে বাঁধা ; শিল্প ব্যতীত তাঁহাদের সাহিত্য হয় না, আবার 
সাহিত্য ব্যতীত তাহ!দের শিল্পও বুঝি অসম্পূর্ণ থাকিয়! যাঁয় ; কিন্ত 
এদেশে অধুনা সে ভাবের সম্পূর্ণ অভাঁব ! এখন না আছে দেশের 
শিল্প, না আছে শ্ল্লাঙুগত দেশয় সাহতা। তাহার কারণ, মূলে শিল্প- 
শিক্ষা ও তাহার আলোচনায় আমাদের সম্পূর্ণ বিতৃঙ্ক! ৷ চিত্রবিদ্যা” . 
বলিলে এখন তাহা নিতান্ত নিরক্ষবের 'বিদ্ভা বলিয়াই, এ দেশের 
তথাকথিত অধিকাংশ শিক্ষিত বাক্তির ধারণা | সাঁধাররণ-শিক্ষার সহিত 
এই বিগ্ঠার যত্সামান্তও শিক্ষার অভ।বে, সাঁধারণে তাহার মন্দ ও প্রয়ো- 
জনীয়তা সম্যক জদর্ঙ্গম করিতে পারেন নাঁ। ফুরোপে চিত্রকলার 
চর্চা, সাধারণ জাহিত্যেব একট প্রধান অঙ্গ, সেই হেতু গ্রথম পাঠা 
“অক্ষর-পরিচয়' হইতে নাটক, নভেল, গল্প, ধশ্মশাস্ত্, সংবাদ ও সাময়িক 
পত্র, সর্ধত্রই চিত্র বিচিত্র দেখিতে পাওয়া যাঁয়। সকলেই তাঁহার 
রূসাশ্বাধনে অন্ুরত । পাশ্চ!ভা অনুকরণে এ দেশীয় গ্রস্থাদি ক্রমে 
সচিজ্ঞ হইতেছে বটে, কিন্তু এখনও তাহা জীবন-হীন, মৃগ্ধয়-প্রতিমার 


শালি স্পা শর শসা পাপীপশিলপলা লা শিপ ও পপি শপ পাস পপপপপ্ি ৯ প্লাস 





স্পা পপ লসিম্পাা পপর 


“কাঠাম” স্বরূপ, তাঁহার সম্পূণ গঠন ব তাহার মুত্তিকাঁর কার্যযও এখন 
শেষ হয় নাই? নুতরা” তাহার প্রাণ-প্রতিষ্ঠার ব্হু বিলম্ব আছে। 
চিত্র-কলার এক-নিষ্ঠ ভক্ত বা আঁদর করিবার লোক, ভারতে বোঁধ হয় 
পুনরায় জন্ম-গ্রহণ করেন নাই। কেবল মুৎশিল্পী বা ভাস্কর-শিল্পীর 
আবির্ভানে মু্য়ী বা প্রস্তরমমী।প্রঠিমা “চিন্ময়ী” হইতে পারে না 
ভক্তিমান্‌ যজমান ও ক্রিয়াবাঁন পুঝোহিতও প্রয়োজন । ম্বয় পুভুলিক 
বাঁজারে বিক্রয় তদ, বাজারে সাধাঁরণে পুক্তলিক! বলিয়াই তাহা ক্রয় 
করে, হয '€ গৃহে সাঁজাইয়াও বাখে--পুজা কবে না, কারণ তাহা! যে, 
প্রাণহীন পুভ্ভলিকা মাত্র; বালকের ও বিলাসীর ক্রীড়ার ব 
ব্যলনের জন্ঠই তহ!র ক্রয়-বিক্রয় ভয়। এ দেশের চিন্রশিল্প এখনও 
যেন সেইরূপ কাঁধেই নিয়োগ ভইতেছে--তাহার প্রক্কত 
উৎকর্ষ-সাধনার প্রতোজন বোধ ভয় নাই। 

এতাঁদন শিল্প-আ'লোচনাঁয় জীবন অতিবাহিত করিয়া, দেশের 
আকাঙ্ষা ও চিত্র-শিল্পের গৃতি যে, কোঁন দিকে তাহা বোধ হয় কতকটা 
অনুভব করিতে পাব্রিঘছি বলিয়াই, এরূপ কথা! বলিতে মাহস করিলাম । 
প্রথম, ব্যবসার-বিষঘুক ( কমসিযাল) চিত্র + দ্বিতীয়, সাধারণ প্রতি- 
মুর্তি-চিন্ত ; তদ্যতত অন্ত কোনও উচ্চতম চিত্রের আদর এ দেশে এখন 
প্রায় নাই । সেরূপ চিত্রের গ্রাহক, ভক্ত বা! প্রেমিক অথবা প্রচলিত 
কথায় “সমজদীর” ন1 থাকাঁয়, কেবল উদরান্-সংগ্রহের দিনে কোঁন 
শিল্পীই সে পথে সহসা অগ্রপর হইতে সাহস করেন না। 

সাহিত্যের প্রচারে শিল্প যেমন :সহায়ক, শিল্পের আদর ও প্রচার 
কল্পে সাহিত্যও তেমনই সহায়ক । মুরোপের াঁস্কিন (£89101) 


জা, 


প্রভৃতি প্রসিদ্ধ মনীধিগণ পাশ্চাতা- সাহিতো শিল্পের যে সকল তঙ 
প্রচার করিছ্ধা একাধারে শিল্প ও সাঁহিত্য সমলম্কৃত করিয়াছেন, তাহ 
পৃথিবীর উতরুষ্ট সাহিত্য-সম্তীরের মধ্যে অন্যতম উজ্জল রত্র, তাঁহা জগ- 
তের প্রত্যেক সুধীজনেরই উপভোগের সামগ্রী! তাহা পাঠ না কৰিলে, 
কাহারই সাহিত্য-আলোঁচন! সম্পূর্ণ হইতে পাঁবে না, ইহা! সর্ববাদি- 
সম্মত। কিন্ত আমাদের ভাষায় তাহা যেকত দিনে সম্পন্ন হইবে 
তাহা কে জানে? পাশ্চাত্য-শিল্ি গ্রন্থ সংগ্রহ করিব) ইচ্ছা! করিলে, 
অনারাসে দশ বিশ সহ সবুহৎ গ্রন্থ সংগ্রহ করা যায়, কিন্ত এদেশে 
অতি কষ্টে ছুই চাবি খানি সাখান্ত গ্রন্থও সংগ্রহ কর! এখনও সম্ভব- 
পরু পহে। সে দেশে শত সহম্র ব্যক্তি এই বিয়ে লেখনী-পরিচালন। 
করিয়| যশন্বী হইয়াছেন, পরন্ত এ দেশে তেমন একজনেরও এখন 
আবির্ভাব হম নাই। আমার বহু শিল্পী-বন্থৃকে এ বিষয়ে লেখনী 
ধারণ করিতে অনুরোধ করিয়াছি, কিন্তু কি জানি দুই একজন বাতীত 
প্রায় কেহই অগ্রনর হন নাই । তবে আশ! আছে, কালে শক্তি 
শালী শিল্পবিষয়ক লেখকের আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে আমাদের এই 
দন: ভাঁষা ও সাহিত্য ক্রমে পুষ্টি লাভ কবিবে। 
প্রায় ২২২৩ বসব অভীত হইল, আলোক চিত্রণ নামক আমার 
প্রথম শিল্প-বিষয়ক ক্ষুদ্র গ্রন্থথানি মুদ্রিত হর, কিন্তু শ্লিশিক্ষার্থী ব্যতীত 
কোন সাহিত্যিক বন্ধু বোঁধ হয় তাহা পাঠ করেন নাই । “বর্ণচিত্রণ, 
(16 4১6 91 651006) ঠিক সেই শ্রেণীর গ্রন্থ নহে। "শিল্প ও 
সাহিত্য” নামক মাঁমিক পত্রিকায় সন ১৩১৪ বঙ্গাবের চৈত্র সংখ্যা 
হইতে “বর্ণ-চিত্রণ প্রবন্ধাকারে প্র্কাশিত হইয়াছিল; ঘর্দিও ইহা 


পপ পাস 


(0৮৯ ) 


পি পপপপপসপাাপি পপি সপ ০০ শিপিপপিশঁ ৩৩ ০৩ এখন পি শশী বশী | পি প্লাজা পাপ শি পাপা লীন পিস শপ 


পেন্টিং-শিক্ষার্থীরই পাঠ্যবূপে রচিত ও পুনর্যুদ্রিত হইয়াছে, ভারতীয় 
চত্রকলার ধারাবাহিক সমালোচনা প্রভৃতি কৌনও উচ্চতর সাহিত্য- 
বিষ ইহাতে লিপিবদ্ধ হয় নাই, তথাঁপি আমাদের দেশীয় সাহিত্যান- 
বাঁগী ব্ক্কিবর্গকে একবার ইহা পাঠ করিতে অনুরোধ করি। চিত্র- 
শিল্পের মধ্যে সাধারণতঃ কোন্‌ কোন্‌ বিষয় প্রয়োজন হয়, তা্গার 
মূলীভূত সত্রগুলি কি, ভাল মন্দ চিত্র কেমন করিয়া বুঝিতে পারা 
যায়, কেমন করিয়াই বা চিত্রাদি রক্ষা করিতে হয়, সেই সকল বিষয় 
শিক্ষার্থাকে বুঝাইবার ছলে, ষংসাঁমান্ত যাহা বলিয়াছি, আশ! কিঃ 
আঁমার সাহিত্যিক বন্ধুরাও তাহ পাঠে কিঞিৎ উপকৃত হই" 
বেন। চেই উদ্দেশ্টে ইহার ভাষাঁও সাধারণের উপযোগী করিতে যদ্ব 
করিয়াছি, কতদূর রুওকা্ধা হইয়াছি জানি না; তবে অন্ততঃ একজন 
ব্যক্তিও ইহা পাঠে তপ্তি বোধ করিলে আমার আজীবন শিল্পসাধন! 
সার্থক বো করিন।। ইতি 


বনুবাঞজার, কলিকাতা, 
জ্রীমম্মথনাথ শশ্মা ৷ 


সন ১৩১৯ মাঘী-শ্রীপঞ্চমী | 


ুচীপঞ্র। 
স্তর জপ. 
বিষয় পঙ্জঃস্ক | 


প্রথম অধ্যায় । 
আলেখ্য বা বর্ণ-চিত্রণের উপযোগিতা ০০ 
দ্বিতীয় অধ্যায় । 
নববিধ চিআ্রবিদ্ঞালয় ২২ ০১০০ ৫৪৫ 
ফ্রোবেন্স চিত্রবিগ্ভালিয় 2 হী রা ৬৫ 
রোমের রি রঃ রর “ঠা 
ভিনিসিয়া ৮ 2 2. ৪ 


লস্বার্ড 86১ 2৮ 885 
ফ্রেঞ্চ র্‌ চি রখ » ৪ ও» ৬৬) 


জন্মন্‌ ” 8 8 
ফ্রেমিশ রী ৬.৪ ৪ 5 » ৩ ৪৬ 
ডচং রর রঃ ও ১০৯8৩ 


ইংলিশ এ ০৮2 5558৫ 
তৃতীয় অধ্যায় । 
“আব্য-চিত্রবিষ্ভালয় ১০5৮০ 5৮৮ ৪৯স৫৪ 








ব্য পত্রান্ক । 
চতুর্থ অধ্যায় । 
চিত্র শিল্পের সুত্র-পঞ্চক ৮০ ০5০ ৫৫শাশিিল 
অধবি্কবুণ € [11 5156101) ) 2 ৪ ৫৮ 
পাত্রসমাবেশ (00170951007) "*" *** ৫৮ 
উদ্ভীবনা (10951:50) ... “০ ৮, ৩ 
ছায়ালোক সমাবেশ (01517-09050915) 7 ৬৮ 
ব্ণবিলেপন (0০010911105) নে -** ৭৪ 
নুত্রপঞ্চকের উপসংহার *** ১২ ০০৮৩ 
পঞ্চম অধ্যায় । | 
চিদ্ত্রসর শ্রেণীবিভাগ 2 ৯৪---৯৬ 
ষষ্ঠ অধ্যায়। 
প্রতিমুগ্ি চিত্রণ (1১088৮72100 ) ৪ ৯৬-্টিই ১ 
আন্তরেখ (41) দি খুঁত: ক 
ভঙ্গিম! (4১৮06006) ০5১ ১...১৯৭ 
পরিচ্ছদ (01655) ১** তি 2১৯১ 
বর্ণালী (01010915) *** ১০১5৩ 
সগ্ডম অধ্যায় । 


নিসর্গ চিত্রণ, (90050829০ 688/0€ 0 ১২ ১১৫২ 
বিরাঁট (78:61০1০) এবং সংকীর্ণ (২54) ব! পল্লীচিন্তর ১২৩ 





বিষয় 
দৃষ্ট-নির্বাচন (5:5210100) যা 
আকশ্রিক আলোকচ্ছাঁয়৷ পাতন (4১০0061)6) 
আকাশ ও মেঘমাল] (১07 & 0199১) ... 
দুরস্থিত শৈনগদৃশ্য (025101135) ... 
পাহাড় (7২০০8) 
শম্পভূমি (৬6:৫016 01 01905) 
চিত্রের ভূমি (31081)5 0£ [.21049) 
উচ্চ সম্মুখ ভূমি (767795055) 
অট্টালিকা (901101055) উর 28 
জল (1265) 


চিত্রের সন্দুথভূমি (8০:58:9৪৫ 01 1০:০০) 


গুলাদি (712068) 
প্রতিমূর্তি (12016) 
তরুবাজি (77559) 


অষ্টম অধ্যায় । 
বর্ণ-চিত্রের বিভিন্ন বিভ।গ 


নবম অধ্যায় । 


তৈল্লচিত্রণ-প্রণালী (011 7210008) . 
বর্ণচিত্রণের উপযোগী তৈলাদি 


পত্রাঙ্ক | 
১১১৩ 
১৭ 
১ 
১৩৫ 
১৩৮ 
১৩৪ 
১৪৪ 
৯৪৩ 
১৪১ 


৯৪৬ 
১৪৫ 


৯৪৬ 
১৪৭ 


১৫২-১৫ত 


১৫২৪৬ 
১৫৭ 


সস শী স্পা পপি বা পীর পা জপ অপার পপ পাত শপ উদ শা পপ ৮ পা 


বিজ্ঞানমূলক বর্ণাচত্রণে প্রাঁচা 'প্রতীচা ভেদে 
কোন পার্থক্য নাই 

জড়চিন্ত্র (5111 115) ও একবর্ণ-চিন্ত্রণ (1100০- 
0:01) 102106872) 

উত্তরালোক (1০70 1510) 

চিন্রধর বা ইজিল (6:256]) 

বর্ণাধারফলক (72155) ও ভূলিকা বেরা 


প্রতিমূর্তি চিত্রে দেহবর্ণ (11551; 0০010 
প্রথম অবস্থা ব1শ্তদ্ষবর্ণ বিলেপন *** 
বর্ণমিলনের উপযোগী তৈলাদি 
দ্বিতীয় বর্ণবিলেপন ব! বর্ণ চিত্রের দ্বিতীয় অবস্থা 
তৃশ্ভীয় বর্থবিলেপন ব1 চিত্র সম্পন্ন করণ 
চিত্রে অবস্থাত্রয়ের উপসম্হার 


আপ পা পট পা ০ ০ চা 


তাক । । 


১৬১১ 
১১২ 
১৩৫ 


১৬৮ 


১৩৮০২ ১৭ 
১৯৩৭) 
১৭৩ 
১৮৫ 
১৮৭ 


৯৮৪ 


চিত্রের তলপৃষ্ঠ:ব। ব্যাকগ্র(উণ্ড (89০18708005) ১৯৪ 


পরিচ্ছদ (10781951255) ঠাই 


[নসর্গচিত্রে বর্ণবিলেপন 

প্রথম বা শুষ্কবর্- বলেপন 

দ্বিতীয় বা মধ্যবর্ণ-বিলেপন 

তৃতীয় চিত্রণ ব! চিত্রের সম।প্ডি করণ 
নিসর্থচিত্রে বর্ণবিলেপনের উপসংহার 


২ 
২১৭স্স্প 
২২৩ 
২২৮ 


২৩২ 


(1%* ) 


চা সি ই তির পপ সা 


বিষয় পত্রাঙ্ছ ! 





পা পপ ওলা ০ সদ পাপী পপ 


পরিশিষ্ট ১১১55১৯৪২৪৭ ভিন 
'ব্রা' বা তুলিকার সংস্কার তত ২৪৭ 
প্যালেট ব! বর্ণাধারফলক ০১২৪৯ 
“ভার্ণিসিং' বা চিত্রে চাকচিকা প্রদান ১০, ২৫০ 
চিত্র-সংরক্ষণ-বিধি ১০ 2 ৮০8৫9 


চিত্রাদি সাজাইবাঁর রীতি 2 ১ ২৬৫ 


“বর্ণচিত্রণে” ব্যবহৃত পারিভাষিক 


বাঙ্গাল শব । 

₹শ পরিমাঁণ 
অঙ্গ পরিমাণ 
অদ্ভুত চিত্র 
অনুচিত্র 
অস্তঃংরেখা 
অন্বচ্ছ 


শব্ধাবলা। 
ইরাজী শব ; 
চ069:5৩5. 
1১100010017 017 65 28002 0০0৫৮, 
0810655000 12850015 2810605, 
14105910075 চ21)18108- 
10155711175, 


0)1১90156, 


'আকম্মিক আলোক পাতন বা? 
আকন্মিক আলোকচ্ছায়া পাঁতন ) 


আজানু মূর্ভিচিত্র 
আদর্শ 
আনন-বিজ্ঞান 
আবক্ষ মূর্তিচিত্র 
আবিষ্করণ 
আলিম্পন 
আলোক গৃহ 
আলোকচিত্র 


4৯001016, 


11211 1617560 001:0516 
81০0615. 
[51951020100 

895৮ 0০0:07510 
175600101, 

1015%1112, 
1881061০020, 
[0০60/1500, 


॥* ) 





আলো ক-চিত্রণ্‌ [75002152, 
আস্তর, ঘটত ( কাপড়ের উপর 
চিত্রোপযোগী জমি প্রস্তুত করণ ) 2115128 
আন্তারেখ। 4, 
উচ্চ সন্মুখভূষি প61712068, 
উজ্জ্লালোক চ1151) 11516 
উদ্ভাবন! 1765181), 
উষ্চবণ ৬৬22৮ ০০1007, 
এক বর্ণচিত্রণ্‌ 10110 ০1):0100 1091101775, 
গুজ্জল্য (3136106, 
'র্ধিক পরিপ্রেক্ষিত বিজ্ঞান 46119] 767500০০016. 
কমনীয় ১০৮ 
কল। তে 
কলাবিদ 4৯050, 
কলন। 1052) 19558501), 
কাচচিত্র 7১927518776 01) 21585. 


কুর্চনশ্রেণী বা ভাজ 
ক্রমমিল 

ক্রি়করশ্মি 

গতিশীল 

খঘলচ্ছায়। 
চরত্ে-নির্বাচন 


৮01৫5, 
[20 2002, 
£069780 1555. 
11917500100, 
[0550 51580. 01 [050 5050৩. 
(00700909801), 





চক্রবাল রেখা 
চিত্রক বা চিত্রকর 
চিত্রকলা 

চিত্রধর 
চিত্র-বিজ্ঞান 
চিত্রশাল। 

চিত্রের সন্মুখভৃমি 
চিত্র সম্পন্নকরণ 
 চত্র সংশোধন 
চিত্রক্ষেত্র 

ছায়া 


০ সব পাকি 


€৮/* ) 


টি 


[১106 01 13011200. 
চ2117651 
[১1016090121 4৮16, 
8561. 
০857)02 01 1012/10, 
50010, 4১০7.0612), 
[01601000001 6১৪ £$০0 16, 
[1085017, 
[২6100171705, 
[10005 19120. 
31)2,09. 


ছাঁয়াতভ ব! প্রতিচ্ছা় প্রবদ্ধন চ:০91506$02) ০6 9138,00%/5, 


ছাঁয়াব্ণ 

ছাঁয়াংশ 

ছাঁয়ালোক সমাবেশ 
জড়চিত্ 

জলব্ণচিত্র 

জীবচিত্র 

তলপৃষ্ঠ বা ক্ষেত্রপৃষ্ 
তীব্র 

তূলিক। 
তুল্লিকাঘাতি 


51906 ০০10887, 

১1১8067১810, 

0115:09-500170 01 01516 90508175, 
১০1171/15 05100105, 

৬৬০০০ ০01001 7260610£, 
৯1282] 0211000 05, 
132০৮ 21081 

১০৫, 

6050), 


চ801910106 50985 ০07 090018, 


(& ৮৪৯ ) 


শাাাশাশাপোশীপপপা পা সসীাাশাসিসপপ্ সপ 


'তৈলচিত্র 
তলচিত্রণ 
তৈলাক্ত 
দিগ্বলয়রেখ! 
দূরস্থিত শৈলদৃষ্ট 
দৃশ্য নির্বাচন 
দুষ্টি-বিজ্ঞন 
নাট্যপট 
নিশাচিত্র 
নিসর্গচিত্ত 
শ্যক্জাকার দর্পণ 
পরিকল্পন! 
পরিচ্ছদ 


0811১210625, 

2 ০6 01075510076. 
0081-08%. 

106 ০01 13011%07. 
965100)5. 
১10256010. 

(01205, 

17682001021] 5061365, 
12706015095, 
[.0150১08096 132106100, 
0০011%6য 1017101 
1)55187). 


[015109165. 


পল্লীচিত্র বা সংকীর্ণ নিদর্গ-১ত্র [২০:21 150050296 79106178 


পক্ষী-চিতর 
পাত্র-সমাবেশ 
পুন্াচিত্র 

পুষ্পচ্িত্র 

পেশী 

প্রতিচ্ছায়া .. 
প্রতিচ্ছায়! প্রবর্ধন 


গ্রতিসূর্ভি-চিতত 


13110 791778175. 
(01700951607. 

18156079 15106105, 
71096: [১21171806, 

1105 019. 

৯102,00৮৮- 

[১01606101) 01 5159,00%/9, 
৮০6৪:৮ 2880610 


প্রতিমূর্তি 
প্রতিফলন 
প্রতিবিশ্বন 
ফলচিত্র 
বহি:রেখ। 


(৮৮০ ) 


[12৮6 

[২616001013, 
1২61606102-0100001175 1005865, 
ঢ125 চ8200105, 


00661 11716. 


নূ্ণবিজ্ঞন বা! বর্ণাবলীর রাসায়নিক শুত্ব 01)127186% 01 0019815. 


বর্ণাধারফলক 
রূর্ণবিস্ঞাস না ব্ণবিলেপন 


বিরট নিসর্শচিত্র 
বিরাঁমশীল 
ভঙ্গিম। 
ভাঙ্কন-শিল্প 
ভিভিচিত্র 
মধামালোক 


মধ্মরু-চিত্ত 
মিনা-চিত্র 


[21569, 

001028105০1 12-000 6 
(010019, 

[121010 1,800505192 1১206. 
1২০51. 
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পেট স্পিক্ষা। 





প্রথম অধ্যায়। 


কাঁব্যাদি পঞ্চবিধ শ্রেষ্ঠ শ্ুকুমমারকলাঁর মধ্যে আলেখ্য বা! বর্ণ-চিত্রণ 
( 721707£ ) বিষ্তা অন্যতম, এবং সভ্যসমাঁজে ইহার উপযোগিতা, 
শ্রেষ্ঠতা ও প্রাচীনতা! বিষয়ে ভারতের পুরতিত্ব আলোঁচনাঁয় যত দুর 
জানিতে পারা গিয়াছে, ইতিপূর্বে “চিত্র-বিজ্ঞান” নাঁমক গ্রন্থে 
তাহ! কিয়ংপরিমাণে আলোচিত হইয়াছে। চিত্রবিদ্তা-শিক্ষাধিগণের 
তাহ! পূর্ব্বেই পরিজ্ঞাত হইয়াছে বলিয়া, এ পুস্তকে সে সকল করার 
পুনরাঁলোচনীয় বিরত হইলাম। চিত্র সম্বন্ধীয় যত প্রকার কলা 
বা শিল্প একাল পর্য্যন্ত জগতে প্রচলিত হইয়াছে, তন্মধ্যে যর্ণ-চিত্রণই 
সর্বপ্রধাঁন বলিয়া সকলে একবাক্যে স্বীকার করেন। কাব্যের শ্তায 
সর্ধযুগের উপর এই বর্ণ-চিন্রণের সমান আঁধিপত্য অক্ষুপ্ন রহিয়াছে । 


২ বর্ণচিত্রণ। 


কেহ কেহ কাব্য অপেক্ষাঁও ইহার শ্রেষ্ঠত্ব এই হিসাবে স্বীকার করেন 
যে, ইহা! সর্ধযুগ ব্যতীত জগতের সকল দেশেও সমান ভাবে আদৃত 
হইয়া থাকে; কেন না, বিভিন্নভাষাবিদ্‌ ভিন্ন ভিন্ন দেশবাসীর বোধের 
জন্ত কাব্যের স্তাঁয় ইহার অনুবাদ আবশ্যক হয় না । ইহা যেমন 
অতি প্রাচীন কাল হইতে বর্তমান কাল পর্যান্ত দৃশ্ণ-জগতে সকল 
সমাজের, সকল সম্প্রদায়ের, সকল অবস্থার নিগুঢ় অথচ প্রত্যক্ষ আদর্শ 
রাঁখিয়! যায়; সেইরূপ অধ্যাত্বজগতেরও কত ভাব, কত কথাঃ কত 
সিদ্ধ মহাঁপুরুষের অলৌকিক উদ্ভাবনার অপূর্ধ্ব শক্তিসমনিকে মূর্তিম়ী 
করিয়া রক্ষা করিতে সম্র্থ হয়। চিত্তের সতত চঞ্চল, অসীধাঁরণ ও 
ন্মহৎ ভাঁবসমূহকে চিত্রের মধ্যে সামান্ত তৃলিকাঁর সাহায্যে কেমন 
সুকৌশলে অচঞ্চল করিয়া! রাখিতে পাবে, তাহা ভাঁবিলে, চিত্রশিল্পীর 
অদ্ভুত শক্তি-মাহাত্ম্য কে না স্বীকার করিবেন! প্রায় শতাব্দী পূর্বে 
মহান্ুভৰ মিঃ উইলিয়ম এনফিল্ড এম, এ, তাহার গ্রন্থে এক স্থানে 
বলিয়া গিয়াছেন১-1 1715 2105৮ 85 0956 200 ৮4০0701970০ 
30216 667) 10. 1106 510065 ০06 [0708 যাহারা স্বীর 
ধন্রজালিক ভাব, ভাঁষা ও ছন্দে, অথবা বিবিধ ব্ণসম্পাঁতে, এবং 
ত্ুপৰি ভীহাঁদের অদ্ভুত উদ্ভাবনী-শক্তির সহায়তায় প্রকৃতির অতি উচ্চ 
ভাবসমূহকে আরও উচ্চতর আদর্শে পরিগত করিতে পারেন, তাহারা 
শ্রেষ্ঠ কবি বা! শ্রেষ্ঠ চিত্রকর । তাহার! মর-জগতে অমরত্ব লাভ করিতে 
পারেন। তীহারাই জগতে নীতি ও ধর্দের পবিত্র পথ প্রস্তত করিয়। 
স্ব স্থ সমীজকে সুখ ও সমৃদ্ধিসহ শীস্তিময় হ্বর্গের পথে ক্রমে পরিচালিত 
করিয়া থাকেন । 


প্রথম অধ্যায় । ৩ 


সপ পপ সি পা পপ ০ যশ পপ সবল 


শ্রেষ্ঠ শিল্পীর এরূপ উচ্চ ভাবসম্পদের কথ! ছাড়িয়া দিলেও, 
একখণ্ড কাঁগজ বা তদন্ুরূপ কোন সমতল ক্ষেত্রের উপর কয়েকটা 
রেখা ও বর্ণবিলেপনে কেমন উচ্চ অন্ুচ্চ ও পরম্পর বিচ্ছিন্ন বিভিন্ন 
বস্ত সকলের অবস্থা বিকাঁশ করিরা দেয়; তাহাতে কত পরিচ্ছদ, 
তাহার কত পারিপাঁট্য এবং কত ভাঁব্রাঁশি লিপিবদ্ধ করিয়া দেয়, যাহা 
দেখিবামাত্র প্রকৃত বস্ত বলিয়াই ভ্রম হই থাঁকে। মানব এমন 
শিল্পের আদর না করিয়া কি থাকিতে পারে? জ্গতের স্থ্ি 
হইতেই, বা! মানবের ভাঁবানুরাগের প্রথম বিকাশ হইতেই, বোধ হয় 
চিত্রশিল্পের প্রচলন হইয়াছে । সেই কাঁরণ ভারতের বক্ষেও ম্মরণাতীত 
বৈদিকঘুগ হইতে কত বার যে ইহার সৃষ্টি, পুষ্টি ও বিলন হইয়াছে, 
তাহার ইয়ত্তা নাই। প্রাচীন সাহিত্যের মধ্যেও তাঁহার ভুরি ভুরি 
প্রমাণ পাওয়া যায় । বর্তমান সময়ে ভারতের সেই বিলুপ্ত শিল্পকলার 
পুনরালোচনা আরন্ধ হইয়াছে-_দিন দিন ইহার উন্নতিও পরিলক্ষিত 
হইতেছে ; কিন্তু প্রাচীন প্রাচ্য-কলা-কৌশল এককালে বিনষ্ট হওয়ায় 
এক্ষণে পাশ্চাত্য অন্থুকরণেই এই শিল্পবিষ্ঞার উন্নতিসাধন করিতে 
হইবে। এ সম্বন্ধে কেহ কেহ বলেন, পাশ্চাত্য প্রথা আদৌ 
অবলম্বন না করিয়া আমাদের দেশীয় শিল্পকলার বাহা কিছু 
ধ্বংসাঁব্শিষ্ট আছে, তাঁহারই অন্থুকরণ দ্বারা আমাদের ভারতীয় 
চিত্রকলার মৌলিকত্ব রক্ষা বা তাহার পুনবাবি ভাব করিতে হইবে। 
কথাটি সময়ৌচিত ও যথেষ্ট শ্রুতিমধুর হইলেও, আমরা এই ম্তটা 
সম্পূর্ণ সমীচীন বলিয়া অন্থমৌদন করিতে পাবি না । কারণ, 
ভারতের চিত্রশিল্প যাহা এখনও দিল্লী, আগ্রা ও জয়পুর ইত্যাদি 


৪ বর্ণ-চিত্রণ। 


সি 


নানা স্থানের অশিক্ষিত হীন শিল্পিগণের হস্তে বংশানুক্রমে চলিয়। 
আসিতেছে, তাহার অবস্থা অতিশয় শোচনীয়; তাহা মৌসলমান 
আঁধপত্যকালে তীহাদিগের ধণ্মবিরুদ্ধ কাঁধ্য বলিয়া, এবং মৌসলমাঁন 
নরপতিগণের সম্পূর্ণ উৎসাহের অভাব-প্রযুক্ত ক্রমেই শ্রীহীন ও ধ্বংসের 
পথে চলিয়া গিয়াছে । সুতরাং সেই ধ্বংসস্তপের আদর্শ লইয়! প্রকৃত 
এ দেশীয় চিত্রশিল্পের উন্নতিসম্পার্দদ কখনই সম্ভবপর হইতে 
পাঁরে না । বরং এই ভারতের শিল্প-শিধ্য উন্নত পাশ্চাত্যগণের নিকট 
হইতেই তাঁহাদের কার্যের উপা্দান-প্রপাঁলী সংগ্রহ করিয়া এ 
দেশীয় ভাবে, অথবা এ দ্রেশীয় ছাচে তাহা ঢালিনা লইলে, প্রকৃত 
ভারতীয় চিত্রকলাঁর পুনরুদ্ধার হইতে পারে । এবং তাহাই যে ক্রমে 
আমাদের নিজস্ব সম্পর্তি হইবে, তাহাতে কিছুমাত্র সন্দেহ নাঁই। 
এক্ষণে বলিদ্লা রাখা আবশ্যক যে, চিত্রকলাঁর যে সকল বৈজ্ঞানিক 
নিয়মাবলী, যাঁহাঁর একটা বিষয়মাত্র ইতিপূর্ব্বে “চিত্র-বিজ্ঞান” মধ্যে 
অতি সংঙ্গেপে আলোচিত হইয়াছে, অভিপ্রাচীন জীর্ণ “মাঁনসার 
প্রভৃতি আর্ধ্য-শিক্পগ্রন্থে৪ যাহার আভাঁস ও পারিভাষিক শব্দের উল্লেখ 
আছে, সেই বিজ্ঞানের অনন্থমোদিত চিত্র কখনই উন্নত শিল্পকল! বলিয়া 
বিবেচিত হইতে পাঁরে না ' আশ্চর্যের বিষয়, বীহারা উক্ত শিল্পের 
পক্ষপাতী, তীহীরাঁও উত্তর উন্নতিকামনাঁয় সেই নিয়মাবলীর সহায়তা 
কথনই পরিত্যাগ করিতে পারেন নাঁ। কেন ন! সেই বিজ্ঞাননিদ্দিট 
নিয়মগুলির অবলম্বন ব্যতীত চিত্র আদৌ সুন্দর বা প্ররুতীন্রূপ বলিয়া 
বোধ হইবে না । সুতরাং কেবলমাত্র দেই ধ্বংসাঁবশিষ্ট এদেনীয় শিল্পের 
অনুকরণ-ইচ্ছ! পরিত্যাগ করিয়া, এক্ষণে পাশ্চাত্য প্রদেশ-প্রচলিত 


দ্বিতীয় অধ্যায় । ৫ 


শিল্প্রথানুসারেই শিক্ষাথিগণকে বর্ণ িতরণ বিষয় বুঝাইতে য় করিব । 
বর্ণচিত্রণের বৈজ্ঞানিক কলাকৌশল পাশ্চাঁত্যের সহায়ত ব্যতীত এক্ষণে 
পুনঃ সংগ্রহ করিবার স্বতগ্ব উপাঁয় আর নাই। 


দ্বিতীয় অধ্যায়। 


বর্ণচিত্রণ-প্রণালী বুঝা ইবাঁর পুর্বে যুরোপ-প্রচলিত বিভিন্ন শ্রেণীর 
চিত্র-বিষ্ঠালয়ের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস বলা আবশ্তক। আমাঁদিগের 
সাংখ্যাদি দর্শনশীস্ত্রের ছয়গী বিভাগকে যেমন অনেকে ফড়দুর্শন 
(51 507/0015 ০06 701১1105001: ) বলিয়া উল্লেখ করেন, 
মুরৌপেও সেইরূপ সমগ্র ব্ণচিত্রণের নয়গী বিভিন্ন প্রথা ব 
স্কুল ( [105 50119015০01 [81700106 ) বলিয়া বর্ণিত আঁছে। 
বিভিন্ন প্রদেশবাসী প্রাচীন চিত্র-শিল্লিগণ, খাহারা স্ব স্থ জন্মডমির মধ্যে 
যে উপাঁয় বা যে প্রথা অললম্বনে উক্ত বিগ্ভায় প্রাধান্ত লাভ 
করিয়াছিলেনঃ এবং স্টাভাদের শিষ্যগণমধ্যে বংশ-পরম্পবায় যে প্রথা 
এখনও প্রচলিত রহিয়াছে, তাহাই সেই সেই প্রদেশের বিদ্যালয় 
বলিয়া প্রসিদ্ধ। ই] বর্ণচিত্রণের বিভিন্ন ভাব, ঢং, বা 96115 মাত্র । 
নিয়ে সংক্ষিগুভাঁবে তাঁহাদের নাম ও কার্ধ্যপ্রণালীর আভাস প্রদত্ত 
হইতেছে। 

সন্বব্রিল্র-চ্িশ্রব্িদ্যালম্ ; বথা £--১ম। ফ্লোবেন্স, 
€ 5 ১০৮০০% 01 610161706 ) 7) ২য় । বোম (৮৮০ ১০০০1 
91 (০7) ) 3 ৩য়। ভিনিস্) (05 9০৮০১] 01 ৬০৪০৪) ; 











১ বর্ণ-চিত্রণ ৷ 





৪র্থ। লম্বার্ড,। (10612109210 9010০০০1); ৫ম ফ্রেঞ্চ। 
(£5 ঢাভা)0 505001) 7 ৬ষ্ঠ। জন্মীণ, (06 05028] 
5015001) ; ৭য। ফ্রেমিস্। (075 81670156 50001) 7 
৮ম। ডচ (5 1096০, 5০০০1) ; এবং ঈম। ইংলিশ্‌, 
(0০ 051151) 5017001 ) স্কুল | 

এই স্কুল সকলের মধ্যে ফ্রোরেন্স সর্কাশ্রেষ্ঠ, এবং সেই হিসাঁবে 
প্রাচীনতম, এবং ইংলিশ্‌ আধুনিক বলিয়া খ্যাতি। 


১ম, _ ফ্রোরেন্ন চিত্রবিগ্ভালয় | 


ফ্রৌরেম্সের চিত্রবিদ্যাঁলর, চিত্রান্কিত বিষয়েরমদ্যে জীবন্তেরু মৃত 
গতিশীল ভাঁব ভঙ্গী, বিশালতা ও কঠৌরতার উপ্ভাবনাঁয়, এবং বীর্ধ্য- 
সামর্থের প্রত্যক্ষ প্রতিক্তি চিত্রণের জন্ শ্রেষ্ত্ব লাভ করিয়াছিল । 
এতদ্বযতীত মানব-প্ররৃতির উৎকর্ষ ও অবিনশ্বরতাঁর রক্ষা কল্পে চিত্রশিল্পের 
সাহায্যে শিল্পরাজ্যের একচ্ছত্র অধিপতি আসনও অধিকার করিয়া 
ছিল। টস্কান্‌ শিল্পীরাঁও তাঁভাঁদের শিল্পকৌশল দেখিয়া বিস্ময় 
প্রকাশ না করিয়া থাকিতে পারেন নাই। এখন পর্ধ্স্ত 
চিত্রকলানুরাগী প্রত্যেক ব্যক্তিই তাহাদের অবিরোধ পক্ষপাতী ও 
সম্পূর্ণ অনুরাগী । . যুবোপীয় চিত্রকলাঁয় ফ্লৌবেন্দের শ্রেষ্ঠত্ব লাভের 
আরও এক কারণ ছিল। রোম সাঁআাজ্যের ধ্ংসের সঙ্গে সঙ্গেই 
পাশ্চাত্য চিত্রকল প্রাচ্য-প্রদেশের ন্যায় সমূলে বিনষ্ট হইয়াছিল । 

বিগত ১২৪০ খ্রীষ্টাবে ফ্লোরেন্স প্রদেশের মন্ত্রীস্ত বংশীয় “সিদু” 
নামক জনৈক চিত্রশিল্পী, ঘুঝোপে চিত্রকলার পুনরুদ্ধার করেন। 


পপ পাখা পপ উ্পপউ্াপর+প্৬-৪০৯-হ,ত-পট ার গ৯ি 


তিনি জীর্ণ গ্রীক ও স্বদেশ প্রচলিত শিল্পের সমন্বয় করিয়া নূতন ভাবে 
ইহার উন্নতির প্রয়াস পাঁইয়াছিলেন! তিনি এক জন শ্রেষ্ঠ 
কলাঁবিদ্‌ বলিয়া প্রশংসিত হইতে পারেন নাই £ কারণ, সেই ধবংস প্রায় 
শিল্পের সেই ঘোঁর দুর্দিনে সর্ববিষয়ে সম্যক্রূপে বিকাশ করা, 
সাহার পক্ষে সম্ভবপর ছিল না; তথাপি তিনি স্বজাতির মধ্যে 
অতি উচ্চ সন্মান ও পূজার পাত্র হইয়া বহিয়াছেন | তীহাকে যদি 
সে প্রাপ্য সম্মান প্রদান করা না হয়, তাহা! হইলে ফ্রেরেন্দ কখনই 
মহাস্া মাইকেল এন্জেলো বা! লিওনার্ডো হইতে সন্মানিত হইতে 
পারে না। যাহা হউক, তদনস্তর ফ্রেরেন্দে ক্রমে বহু শিল্পীর 
আবিতভাব হইয়াছিল। ১৩৫* খুষ্টাকে তাহারা সেন্ট লিউকের 
উৎসাহ ও অধিনায়কতায় একস শিল্পিসমীজের প্রতিষ্ঠা করেন। 
ইহার পরই তথাঁয় ক্রমে চিত্রবিদ্যার উন্নতি হইতে লাগিল। পঞ্চদশ 
শতাব্দীর প্রারস্তে “মসেলিনো” নামক জনৈক চিত্রকর তাহার 
চিত্রিত মূর্তির বিশাঁলতীয়, পরিচ্ছদাদির উত্তম ছায়া-সম্পাতে, 
এবং অপেক্ষারৃত স্বাভাবিক ভাঁব সৌষ্ঠবে চিত্রে নৃতন জীবন প্রদান 
করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। কিন্তু তদীয় ছাত্র মসসিও *শিব্যবিদ্যা 
গরীয়সী" এই মহাবাক্যের বাঁথার্থয প্রতিপন্ন করিয়া চিত্রবিদ্যায় আরও 
অনেক নৃতন ভাব সন্বিবিষ্ট করিয়াছিলেন। ইনিই সর্বপ্রথম 
পাশ্চাত্য চিত্রশিল্লে চিত্রাঙ্কিত মুত্তিতে প্রকৃত তেজ, চেতনা ও স্ফুণ্ডি 
দাঁন করিয়াছিলেন । 

অনস্তর “আন্ক্র কাষ্টাগন।” প্রথম ফ্রোরেনটাইন বলিয়া! পরিচিত 
হন? অর্থাৎ, ইনিই প্রথমে তৈলবর্ণে চিত্র অস্কিত করেন। কিন্ত 


৮ ব্ণ-চিত্রণ। 


মহান্ুভব শলওনাঁতেো ডা ভাঁন্স' এবং "মাইকেল এঞ্জেলো” হাহারা 
ফ্লোরেন্স বিদ্যালয়ের অত্যুজ্জল গৌরর-রত্ু বলিয়া জগতে প্রসিদ্ধ, 
তীহাঁরই সমসাময়িক শিল্পী ছিলেন । “মাইকেল এঞ্রেলো' লিওনার্ডে৷ 
অপেক্ষা চিত্রের সৌন্দর্যে, ভাবের বিশালতায়, রেখাপাতের দৃঢ়তাঁয 
'এবং উত্ভাবনা-শক্তিতে শ্রেষ্ট ছিলেন ; কিন্তু লিওনার্ডোও সেইরূপ 
সুন্দর কল্পনা-সম্পদে, উচ্চবিষয-নিব্বাচনে এবং অন্তরের অতি কমনীয় 
ও পবিত্র ভাঁবপুধের পরিস্ফুরপে এন্জেলো৷ অপেক্ষা অনেক উন্নত 
ছিলেন। তিনি শিল্পের যে সকল উচ্চ ও কোঁমলভাঁব লইয়া জীবন 
অতিবাহিত করিয়াছিলেন, তাহাতে পরে একমাত্র 'র্যাফেল+ ব্যতীত 
তাহার দ্বিতীয় প্রতি্ন্্ী অন্য কেইই হন নাঁই। তিনি কেবল সমগ্র 
শিল্লপিকুল অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ বলিয়। গৌরবান্বিত ছিলেন না, তিনি শিল্পের 
যে অপুর্ব্ব পথ অনুসরণ করিয়াছিলেন এ পর্যন্ত সে পথে আর কেহই 
পদার্পণ কন্িতে সাহস করেন নাই-তীহার বিশুদ্ধ ও উন্নত কল্পনা- 
সাহায্যে তিনি কখনই স্বভাব-বহিভূতি কোন কার্ধ্য করেন নাই। 
তিনি অন্থকরণার্থ সতত অতি সুন্দর আদর্শ নির্বাচন করিয়া 
লইতেন। মাইকেল এন্জেলো অন্থান্তি শিল্লিগণ অপেক্ষা শারীরস্থান 
(4১72605 ) বিদ্যায় বিশেষ আঁভজ্ঞ ছিলেন; তিনি অস্থি ও 
পেশীসমূহ্থের যথাযথ ও সুস্পষ্ট বিকাশ করিতে সর্বদা প্রয়াস পাইতেন, 
এবং এইক্প করিবার জন্য তিনি নিজে বিশেষ আনন্দান্গভবও 
করিতেন ? সেই কারণ তার চিত্রিত মূত্তিতে সৌন্দর্য ও কমনীয়তা 
তেমন পরিশ্ফুট হইত না। তিনি সকল মুর্তিই বীর-পুরুষোচিভ 
ভাঁবে অঙ্কিত করিতেন । “মেঙ্গস্ ( 11675 ) এনফিল্ড (1250210) 








দ্বিতীয় অধ্যায়। ৯ 


আদি শ্রেষ্ঠ শিল্প-সমালোচকগণও সেই কথা বলিরাছেন। তিনি 
তাহার যে কোন চিত্রে শারীরস্থানবিদ্যায় স্ব জাঁনগর্কের পরিচয় 
প্রদানে বিশে উৎসুক হইতেন ; বোধ হয়ঃ সেই কারণেই তাহার 
চিত্রা্কিত অস্থি ও পেশীসমূহ চ্মাচ্ছাদিত হইলে যে অপেক্ষাকৃত 
কোমল হইয়া যাইবে, অথবা শিশু ও স্ত্রীলোকাঁদির অঙ্গ প্রত্যঙ্গে 
পেশী সকল বলিষ্ঠ পুরুষদিগের অপেক্ষা অল্প পরিলক্ষিত হইবে, তাহা 
যেন তিনি বিশ্থৃত হইয়া যইিতেন। ভীঁহার চিত্রিত মুদ্তিতে মাংস ও 
পেশীগুলি এমন সহজ ও স্বাভাবিক ভাবে বিন্যস্ত হইত যে, দেখিলে 
স্থির অথচ ক্রিয়াক্ষম বা! জীবন্ত বলিয়। ভ্রম হইত। 

সার জৌগুয়া রেণল্ড বলিয়াছেন, যদিও মাইকেল এন্জেলে! 
শিল্পিসমট ব্যাঁফেলের ন্যায় চিত্রকলার তৃপ্রিপ্রদ ও অতি রমণীয় 
ভাবাত্মক বিষয়-সম্পদদে অধিকারী ছিলেন না, তথাপি যে সকল বিষয়ে 
তিনি অন্ুরক্ত ছিলেন, তাহা অতি উচ্চ অঙ্গের বলিতে হইবে৷ 
ভাঙ্কর-শিল্পে যে ভাব যত দুর প্রকাশিত হওয়া সম্ভব, তীহার চিত্রশিল্ে 
তাহাই অপেক্ষাকৃত উন্নত ভাবে সুপ্রকাশিত হইয়াছে, এবং 
তিনি কেবল চিত্তের উত্তেজক ভাঁবাবলী স্পষ্টর্ূপে প্রত্যক্ষ 
করাইয়াছেন। 

তাঁহার একথাঁনি পত্র হইতে অবগত হওয়া যাঁয় যে, তিনি যখন 
যে মূর্তি অস্কিত করিতে অভিলাষ করিতেন, তখন প্রথমেই মৃত্তিকা 
বা মোমের দ্বারা তাঁহার একটা অনুরূপ মূর্তি গঠন করিয়া লইতেন। 
তাহার সময়ে শ্রেষ্ঠ শিল্পিগণের মধ্যে এই প্রথা যথেই প্রচলিত ছিল। 
মৃত্তিকা বা মোমে উত্তরূপে মৃত্তি প্রস্তুত করিবার পর তাক দেখিয়! 


১০ বর্ণ চিত্রণ। 


পেন্সিল বা ক্রেয়নের সাহায্যে কাগজ অথবা তদছুরূপ কোঁন সমতল 
ক্ষেত্রে তাঁহীর চিত্র অঙ্কিত করিয়া লইতেন। 

সাঁর জোঁশুয়া আর এক স্থানে বলিয়াছেন যে, মাইকেল এন্জলো৷ 
কোঁন সময়েই নিজ চিত্রশিল্পে মাধুর্য বা অতি সীঁমীন্তমাত্র 
কোমলত প্রকাশে যত্রবাঁন হন নাউ। মহা! “ভেসারীও (৬ ৪95877) 
বলেন, তিনি জীবনে একথানিমাত্র তৈলচিত্র (011 65100606 ) 
অস্কিত করিয়াছিলেন, এবং ইহা ব্তীত আঁর্‌ '*দ্বিতীয় চিত্র অস্কিত 
করিবেন না” বলিয়া প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন-_তিনি বলিতেন, “এ্সপ 
কাধ্য আমাদের পক্ষে একেবারে অনুপধক্ত; হা কেবলমাত্র স্ত্রীলোক 
ও বাঁলকদিগেরই উপযোগী” । যে চিত্রকলায় ব্যাফেল, মুবিলো 
প্রভৃতি বনু শিল্পী জগতে য্গান্তর উপস্থিত করিয়াছেন, যে সমুন্পত 
শিল্প-মাধুর্য্যে সকল সভা প্রদেশের সমস্ত নরনারী স্বর্গের স্বথ অন্গুভব 
করে, যাহার অপ্রতিহত প্রভাবে বিশ্ব বিষুগ্ধ, সেই শিল্পশ্রেষ্ 
চিত্রকলার উপর এরূপ অবজ্ঞান্চক তীব্রভাঁব-প্রকাশ একমাত্র 
মাইকেল এন্জেলোতেই সম্ভব হইতে পারে, অন্য কাঁহাতেও 
নহে। তিনি মাঁনব-প্রকৃতির যে সকল তত্ব অনুভব করিয়াছিলেন, 
তাহা কোনও শিল্পীর পক্ষে চিত্রে প্রতিভতি করা অসম্ভব ;₹ কারণ, 
যাঁনব দেহের বিভিন্ন অঙ্গপ্রত্যঙ্গ ও পেশীসমূহে হৃদয়ের যে অব্যক্ত 
ভাঁব সকল সতত পরিলক্ষিত হয়, তীহার সেই হুঙ্ষ্্ি-সাহাষ্যে 
যাহা তিনি স্বয়ং উপলব্ধি করিতেন, তাহা কাগজ বা! তদনুরূপ সমতল 
ক্ষেত্রের উপর প্রতিভাত হওয়া বাস্তবিকই সম্ভবপর নহে ; বোধ হয়, 
সেই কারণেই তিনি চিত্রকলা অপেক্ষা ভাস্কর-শিল্পের অধিক পক্ষপাতী 


দ্বিতীয়-অধ্যায়। ১১ 


ছিলেন। যাহা হউক, লিওনার্ডো ও এন্জেলে৷ আদি শিল্পিগণের 
আবিভাঁবে ফ্লৌরেন্স-বিদ্যালয় চিরদিন যে সর্ধশ্রেষ্ট বলিয়া আদৃত 
হইবে, তাহাতে আঁর সন্দেহ নাই । 


২য়, রোমের চিত্রবিষ্ঠালয় । 


প্রাচীন রোমের কলা-ভিত্তি গ্রীসীয় আদর্শে গ্রীসীয়দিগের দ্বারা 
প্রথম প্রতিষ্ঠিত হয়, অনস্তর ধীরে ধীরে তাঁহাই উৎকর্ষ লাঁভ করিয়া 
ক্রমে ম্হাগৌরবান্বিত জগতের শ্রেষ্ঠ কলাসৌধে পরিণত হইয়াছিল 
সেই সমুন্নত সৌধচুড়ার ধ্বংসাঁবশেষ-_-এখনও যাহা আঁছে__তাঁহা 
অতিক্রম করিবার শক্তি এ পর্য্যন্ত কোথাও কে!নও শিল্পীর ভাগ্যে 
ঘটে নাই। রোমের এই প্রাচীন শিল্পসন্তারের অনু্রীলন করিয়া 
বন্তমান রোমের শিল্পবিদ্যালয় গঠিত হইয়াছে । আধুনিক রোমীয় 
শিল্পিগণ তাহা হইতে উতদ্ভাবনা-শক্কতি, গঠনপারিপাটা, উন্নত কর্ম্ম- 
প্রণালী ও ভাঁব-সম্পদার্দি বিবিধ কলা-কৌশল সংগ্রহ ও শিক্ষা 
করিয়াছেন । ভাঙ্কর্ষ্যে যে সকল অতি কমনীয় ভাব পূর্ব পূর্ধ্ব শিল্পা- 
চাঁধ্যগণ কর্তৃক সুন্দর ভাবে স্তুপ্রকাশিত হইয়াছিল, রোষীয় 
চিত্রশিল্লিগণ তৎসমুদাঁয়ই বর্ণ-সম্পাঁতে অপেক্ষাঁুত ম্বাভাঁবিক 
ভাবে প্রতিভাত করিয়া জগতকে চম্ৎকৃত করিয়াছেন । 

রোমীয় চিত্র-বিদ্যাঁলয়ের সর্বশ্রেষ্ঠ আচার্ধ্য 'র্যাফেল স্যান্জিও, 
কেবলমাত্র রোঁমীয় বিদ্যালয়ের না বলিয়া “প্রতীচ্য জগতের সকল 
চিত্র-বিদ্যালয়ের মধ্যেই ব্যাঁফেল সর্বপ্রধান” এইকধপ বলাই বোধ হয় 
অধিকতর সঙ্গত। ব্যাস, বাঁল্সীকি, কালিদাস, দীস্তে, মিল্টন ও 





5২ বর্ণ-চিত্রণ। 


বায়রণ যেমন কাঁব্যকলায় কবিকুলের চুড়াঁমণি, র্যাফেলও সেইরূপ 
চিত্রশিল্পিসমাঁজের শিরোভূষণ 

ইতালী দেশের উর্কিনো নগরে খুঃ ১৪৮৩ অন্দে তাহার জন্ম 
হয়। তদীয় পিতা মিঃ জিওভাঙ্গি সান্তিও চিত্রকর ছিলেন। 
পিতার নিকটেই ব্যাফেলের প্রাথমিক চিত্রবিদা] শিক্ষা হয়। অনস্তর 
“পেন্ট্রো পেরুজিনোঃ নামক জনৈক বিখাঁত শিল্পীর নিকট তিনি 
শিক্ষা করিতে আরম্ভ করেন। সে সময় বর্তমান কালের ন্যায় 
রীতিমত শিল্পবিদ্যালয় ছিল না, তবে শিল্পিগণ আপনাদের ডিও? 
বা চিত্রশালায় শিল্পশিক্ষার্থী বাঁলকদিগকে সহকারী অর্থাৎ 
দাক্রে্, রূপে গ্রহণ করিতেন। এই সকল ই,ডিওই সে কালের 
স্কুল নামে অভিহিত হইত । 

পেন্ট্রো পেরুজিনো এক জন বিখ্যাত চিত্রশিল্পী ছিলেন, তাহা 
পূর্বেই বলিয়াছি, সাহার অস্কিত সিসটাইন চ্যাপেলের অন্তর্গত ফ্রেস্কো- 
চিত্র এখনও তাহার পরিচয় দিতেছে ) কিন্তু বিষম পরিতাপের বিষয়, 
এই যে, ভিনি অন্তের মনস্তি করিতে যাইয়া স্বীয়-গ্রতিভার সম্যক্‌ 
বিকাশ করিতে পারেন নাই । চিত্রশিল্পীই হউন, বা কাব্য-শিল্পীই 
হউন, অথবা যে কোনও শিল্পীই হউন, ধাহাকে পরের মন যোগাইয়। 
কাজ করিতে হয়, তীহারই প্রতিভার ্ফৃর্ভি না হইয়া, অসময়ে সেই 
ভগবদ্দত্ত শক্তির বিলোপ হইয়া থাকে৷ যাহা হউক, পেরুজিনোর 
আত্ম-শক্তির বিকাঁশ হইতে ন! পাইলেও ভগবানের অনুগ্রহে তিনি, 
ব্যাফেলের ন্তান়্ গ্রতিভাশালী শিষ্যের গুরুত্ব গ্রহণ করিয়া, শিষ্য 
হইতেই চিত্র-বিদ্যায় তাহার সম্পূর্ণ সার্থকত| অনুভব করিয়াছিলেন। 


দ্বিতীয় অধ্যায়। ১৩ 


র্যাফেল স্বীয় গুরুর পদাঙ্ক অন্ুসরণ করিয়া যে সমন্ত চিত্র 
অঙ্কিত করিয়াছিলেন, তন্মধ্যে “ম্যারেজ অফ দি ভারজিন, 
(1125711556০ ০ ৬7:50) প্রধান । উহা প্রথমে ধমলান, 
ন্গরস্থিত এব্রেরা” গ্য।লারিতে অতি যত্রে রক্ষিত ইইনাছিল। প্রথম 
প্রথম তিনি কেবল প্রকৃতি হইতে যে কোন আদর্শ দেখিয়া অঙ্কিত 
করিতেন, এবং তাহা যথাসম্ভব স্বাভাবিক করিবার জন্ই প্রয়াস 
পাইতেন। কিন্তু গ্রতিভাময়ী উদ্ভীবনা*শক্তিব সহায়তাঁর অভাবে তাহ 
উন্নত'ভাবসিদ্ধ করিতে পাঁরিতেন না । 

পেরুজিনৌর নিকট এইরূপ শিক্ষা সমাপ্ত করিবার পর র্যাফেল 
দুইবার ফ্রোরেন্স নগরে গমন করিয়াছিলেন, এবং দীকাল তথায় 
অবস্থান করিয়৷ লিয়ানার্ডো ড1 ভিন্সি, মাইকেল এন্জেলো, ও ফ্রা 
বার্তোলোমিও এভতি তদানীস্তন বিখ্যাত শিল্পিগণের উন্নত 
উদ্ভাবনাসিদ্ধ কাঁধ্যকলাপ পর্যালোচনা করিয়া প্রভূত উন্নতি লাভ ও 
তাহার শিক্ষা সমাপ্ত করিয়াছিলেন । তিনি যখন যাহার নিকট যে 
বিষয় শিক্ষা কৰবিতেন, তখনই তাহ একেবারে নিজদ্ব করিয়া ল্‌্ইতে 
পারিতেন,--ইহাঁও তাহার অদ্ভুত প্রতিভার গুণ । 

মহাকবি কাঁলিদাঁস পদ্মপুরাঁণ হইতে শবকুস্তলার গল্পাংশ গ্রহণ 
করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু সেই আখ্যানমাত্র অবলম্বন করিয়া! তিনি 
নিজ প্রতিভাবলে যে বিখ্যাতি নাটক রচনা করিয়া গিয়াছেনঃ তাহার 
তুলনা প্র 'শকুস্তলা+ ব্যতীত অন্য আর কিছুই হইতে পারে না। 
জগৎ আজ তাহার “অভিজ্ঞান- শকুস্তলের সৌন্দর্য্যে যে কত মুগ্ধ, 
তাহা সর্বজনবিদিত । 


৯৩ র্র্ণ-চিত্রণ ৷ 


০ বর রস 


রাঁফেল ফ্রোরেন্দ হইতে. প্রত্যাগত হইয়া কয়েকখাঁনি চিত্ত 
গস্তত করিলে তাহার যশঃসৌরত দিগ. দিগন্তে বিস্তৃত হইয়া পড়িল । 
রৌমের পৌঁপ তীহাঁর বশে মুগ্ধ হইয়া! খু; ১৫০৮ অবে তাঁহাকে 
রোমে আহ্বান করেন, এবং তীহার দ্বারা বহু চিত্র প্রস্তুত করাইয়া লন। 
অনন্তর ফ্রান্সের অধীশ্বর প্রথম ফান্সিস্‌ তাঁহাকে নিজ রাঁজো আনয়ন 
করিয়া কতকগুলি চিত্র অস্থিত করিবার জন্য নিধুক্ত করেন। তাহাতে 
সম্রাটের নিকট 1তনি প্রচুর সম্মান ও সম্পত্তি লাভ করিয়াছিলেন । 
প্রবাদ আছে, যখন ফাীন্দের পূর্বোক্ত ন্রপতি র্যাঁফেলকে 
আহ্বান করিবার জন্য নিজ মন্ত্রীকেই তীহাঁর নিকট পাঠইয়াছিলেন। 
মন্ত্রী তাহার চিত্রশালায় উপস্থিত হইয়া নানা-বর্ণসিক্ত অপরিচ্ছন্নবন্ত্ 
পরিহিত জনৈক ব্যক্তিকে দর্শন করিয়া ভূত্যবোধে তাঁহাকে জিজ্ঞাসা 
করিলেন, “যি র্যাফেল কৌথায়” ? তদুত্বরে সেই ব্যক্তি বলিলেন, “তিনি 
এক্ষণে উপস্থিত নাই, আমি তীহার প্রধান ভৃত্য ও শিষ্যস্থানীয়; 
আপনার কি আবশ্যক, অনুমতি করুন; বোধ হয় আমি তাঁহা 
সম্পন্ন করিয়া! দিতে পীঁন্রিব |” মন্ত্রী মহাশয়, তাহার ভদ্রোচিত সাদর 
ব্যবহারে প্রীত হইয়া বলিলেন, “আমি ফ্রান্সেশ্বরের নিকট হইতে 
আসিয়াছি ; মিঃ র্যাফেলকে সঙ্গে লইয়া যাইবার নিমিত্ত সম্রাটের 
আঁমন্ত্রণ-পত্র আনিয়াছি।” সে ব্যক্তি তাহা শুনিয়! বলিলেন “বদ্যপি 
আমার নিকট সে পত্র দিবার পক্ষে আপনার কোনও বাধা না থাকে, 
ভাঁহা হইলে, আঁমি তাহার আদেশমত নির্দিষ্ট স্থানে সে পত্র রাখিয়া 
আপনার সহিত পূর্বেই সম্রাটের সমীপে উপস্থিত হইতে পারি ও 
তাহার আদেশানুসারে চিত্রকরণোঁপযোগী “ক্যানভাস আদি সমস্ত 


স্পপশিি 


দ্বিতীয় অধ্যায়। ১৫ 


প্রস্তত করিয়া রাখিতে পারি ! বিশেষতঃ, তিনি কথন ষে প্রত্যাগমন 
করিবেন, তাহার কিছুমাত্র স্থিরতা নাই; হয় ত এখনই আপিতে 
পারেন, নতুব! ছুই চারি দিন পরেও আসিতে পারেন 1” ইত্যাদি বলিয়। 
মন্ত্রী মহাশয়ের আদেশমত তাহার সহিত রওনা হইলেন । তথায় 
উপস্থিত হইয়া সমাটের সমীপে নীত হইলে, তাহার মুখে সকল কথা 
শুনিয়া, সম্রাট মনঃক্ষুগ্র হইলেন ও র্যাফেল আসিলেই আবশ্যক 
চিত্রাদির বিষয়ে তাহারই সহিত পরামর্ণ করিবেন, এইবপ মনোভাব 
জঞপন কবিলেন। তখন সেই ব্যক্তি আপনাকেই ব্যফেল বলিয়া 
পরিচয় দ্রিলেন। সম্রাট কহিলেন, "র্যাফেল হইলে পরিধানে এমন 
জঘন্য ও নানা বর্ণ-সিক্ত বন্্ কেন? তিনি ধে এক জন মহৎ লোক ।” 
'তদুত্তরে তিনি বলিলেন, «প্রভো ! র্যাফেলই সমাটের কাঁধ্য করিবে, 
র্যাফেলের বস্ত্র ত কোনও কাধ্য করিবে না, সুতরাং বস্ত্র অপরিচ্ছিন্ন 
হইলে ক্ষতি কি?” সম্রাট তাহার চিত্তের স্বাধীনত। ও বিমল 
পরিহাসপটুতাঁর বিষয় পরিজ্ঞাত হইয়! অত্যন্ত আনন্দিত হইলেন, এবং 
সমাদর পূর্বক তাহার কর-ম্দন করিয়া তাহাকে সকল কার্ধ্য বুঝাইয়, 
তখনই নৃতন বহুমূল্য পরিচ্ছদে ভূষিত করিয়া দিলেন। সেই কর্মন- 
সমাঁপনার্থ যে ক়দিবন আবশ্যক হইবে, র্যাফেল তাহা! অগ্রেই নির্দেশ 
করিয়া দিলেন, এবং সমাটকে বলিলেন "আমার কর্-সমাপ্রির পূর্বের 
আমার গৃহমধ্যে কেহই প্রবেশ করিতে পারিবেন না; যগ্ভপি এ 
নিয়মের অন্তথা হয়, তাহা হইলে আমি সে কার্ধ্য আর সম্পন্ধ করিতে 
পারিব না।” সমাট তাহাতে সম্মত হইয়া, সেইবূপই ব্যবস্থা করিয়া 
দিলেন । কিন্ত সেই নির্দিষ্ট দিন পুর্ণ না হইতেই স্বয়ং সম্রাট এত 
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ব্যস্ত হইয়া পড়িলেন যে, একদিবস পূর্বেই সেই গৃহধ্যে না 
হিয়া থাকিতে পারিলেন না। তখন চিত্রগুলি প্রায় সম্পন্ন হ্ইয়! 
আসিয়াছে, কেবলমাত্র পুনঃ পুনঃ পরীক্ষা করিয়া সামান্ত সংশোধন 
অবশিষ্ট আছে। সমা্ট তাহা দেখিয়া! একেবারে বিমোহিত হ্ইয়া 
পড়িলেন, এবং একাগ্রমনে চিত্রের প্রতি চাহিয়৷ রহিলেন। এ দিকে 
র্যাফেল ভূলিকা! আদি গুছাইয়া লইয়া . ধীরে ধীরে সে গৃহ হইতে 
প্রস্থান করিলেন । ক্ষপকাঁল পরে সম্রাট র্যাফেলকে ধন্ঠবাঁদদানার্থ 
আহ্বান করিয়া দেখিলেন, ব্যাফেল তথায় নাই। কোঁথাঁয় গেলেন %৫- 
চাঁরি দিকে অন্থুসন্ধান হইতে লাগিল | বনু অনুসন্ধানের পর দ্ধিতীয় 
দিবসে দেখা! গেল, তিনি নিকটস্থ এক শৈলমাঁলার মধ্যে নিভৃতে বসিয়া 
আছেন, সম্মুখে এক ক্ষুদ্র জল-প্রপাঁত অভিনব ভঙ্গীতে প্রবাঁহত-- 
উভয় পার্থে ববিধ তরু গুল বিচিত্র বর্ণে বিবিধ ফল ফুলে যেন 
অঞ্জলি পূর্ণ কিয়! কাহীর চরণোদ্দেশে অর্পণ করিবার জন্য শ্রেণীবদ্ধ- 
ভাবে দণ্ডায়মান, তাহাদের নিত্যসহচর বিহঙ্গককুলও যেন তাহাতে 
অধিকতর আনন্দোৎফুল্প হইয়! একতানে সাময়িক সঙ্গীতাঁলপনে 
নিরত। সেই অনির্বচনীয় প্রাকৃতিক সৌন্দর্ধযরাঁশির মধ্যে তিনিও 
আত্মহাঁর! হইয়া যেন সমাঁধিমগ্ন হইয়া আছেন! রাঁজপ্রদত্ত সেই 
বভমূল্য বন্ত্রাদি পুনরাঁয় নান! বর্ণে সিক্ত ও মলিন হইয়া গিয়াছে। 
সমাট সংবাদ পাইয়। স্বয়ং তাঁহার অবস্থা অবলোকন করিলেন, এবং 
তাহার কর-মর্দন করিয়া প্রাদাদে আনয়ন করিলেন; কিন্তু বনু 
অনুরোধেও ব্যাফেল আব সে চিত্রে হস্তাপণ করিলেন না--বলিলেন, 
..স্উহা ষত দুর হইবার, তাহ হইয়াছে ) সে চিন্তা সে ভাব, সে আবেগ, 
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সে একাগ্রতা (আধ্য ভাষা যাহাকে এক কথায় “সমাধি বলে) 
ভাঁহা ভঙ্গ হইয়াছে, এখন তাঁভা আর আসিবে না ।” সম্রাট তাহান 
একাগ্রতা বা! কর্মষোগিতাঁর বিষন্ন অব্গত হইয়া! পরম পরিতুষ্ট হইলেন, 
এবং সেই অসমীপ্ত চিন্রই অতি সমাদবে গ্রহণ কবিয! ব্যাফেলকে 
বিশেষ সন্মান ও যথেষ্জ সম্পত্তি প্রদান করিলেন। 

অনন্তর রোঁমেন পৌঁপ, দশম লিগ? তীহাকে আহ্বান করিক়! 
সিস্টাইন চ্যাপেলের ভন্ঠ কতকগুলি চিত্রাঙ্কনে নিপক্ত করিয়াছিলেন । 
সেই সকল চিত্র যথাসময়ে সুসম্পন্ন হইলে, শতবর্ষ কাল ফ্রাগার্প 
প্রদেশে লধহে রক্ষিত হইরাছিল। ভাহাঁর পর প্রথম চাঁললস্‌ 
ভীহাঁরই সাতথাঁনি ক্রয় করিয়া হামটন্কোঁটে রক্ষা করেন। 
অক্সফোর্ড বিশ্ববিভ্ালয়েও তাঁভার কতকগুলি চিত্র অতি য্রে বক্ষিত 
হইয়াছে 

ন ফ্লোরেন্সে শিল্নুণলনকালে লিওন।ডে। ডা ভিন্সি ও 

মাউকেল এন্জেলোর কার্য্যপ্রণালী দর্শন করিরা এক নৃতন ভাবে 
অক্রপ্রাণিত হইয়াছিলেন |. কেবলমাত্র প্রকৃতির শুঙ্ক অন্ুলিপিই যে 
চিত্রকলার চরম উন্নতি নহে. অপিচ তাহা অপেক্ষা বহু উচ্চ ও 
অভিনব আলোচ্য সামগ্রী আছে, তাহ! বেশ অনুভব করিয়াছিলেন । 

প্রাচীন রোমের প্রথান্থসাঁবরে তিনি এক অনুপমা! শুন্দবী আদশের 
অনুসন্ধান করেন; পবে সেই আদর্শদর্শনে তিনি তাহার অনেক 
চিত্রই অস্কিত করিয়াছিলেন । 

ক্রমে তাহার উদ্ভাবনী-শক্তির এরূপ অদ্ভুত বিকাশ হইয়াছিল যে, 
তিনি বহু দার্শনিক পণ্ডিত, ধর্মপ্রাণ কথক ও সাধুমগুলীরও 
২ 
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উদ্ভাবনী শক্তিকে পরাস্ত করিতে সমর্থ হয়াছিলেন। গ্রীকৃণণ 
কল্পনাচিত্রণে সর্োচ্চস্থান অধিকাঁর করিয়াছিলেন, কিন্ত ভিনি প্রকৃতি 
চিত্রণে সে উচ্চতম ভাবরাঁশির সম্যক বিকাঁশ করিতে না পাবিলেও, 
প্রকৃতির হুক্মান্স্থক্ম অনুকরণে যত দুর সুন্দৰ ও উন্নত ভাব গ্রাকশি 
সম্ভবপর হইতে পাঁরে, তীহা ভিনি করিরাছেন। শ্রেষ্ঠ শিল্প-সমালোচক 
মেঙ্গ' বলেন, পগ্রীক্গণ স্বর্গ ও মর্তের মধ্যে শিল্পের একচ্ছত্র সিংহাঁলন 
স্থাপন করিদীছিলেন, আর র্যাফেল সমস্ত পৃথিবীর মধ্যে একমত শি 
সম্রাট হইয়া রহিয়াঁছেন।” তিনি আরও বলেন, চিত্রাঙ্িত পাত্রমমাঁবেশ 
সাধারণতঃ ছিবিধ ; প্রথম ( র্যফেলের ) স্থাভীবিক-শ!ন-বৌধক, 
দ্বিতীর € অন্তের ) নাটকীয় বা সামান্ত অলৌকিক সৌন্দধা-জ্ঞাপক । 
মিঃ লানফ্রান্ো? এই দ্বিতীয় ভাঁবের আবিষ্কারক | কিঞ্চ ভাহাঁধ 
পরে পেদ্রোৌ ডি কর্টোনা ব্যাফেলকেই অধিক সম্মান প্রদান 
করিয়াছেন | 

র্যুফেল কখনই অনি হীন সাধারণ কল্পনার সাহাষ্য গ্রউণ কৰি- 
হেন না । সাতার পাত্র-সমাবেশ চরিত্রনির্বাচন, সৌন্দ্যা-ব্ক্ষা। 
রুচি ও আলিম্পন-বিশুদ্ধি এবং অস্তের নির্বাচিত পাত্র হইভেও 
নিজে অভিলষিত ভীঁব-সংগ্রহ বা পরিবর্তিত করিবার শক্তিসমূহ 
রাঁস্তবিক অপাঁরারণ ছিল! তাহা না ভহলে সমগ্র জগৎ এখনও 
উহার এভ অন্ুরক্ত থাঁকিবে কেন? তাহার একখানি চিত্র কয়েক 
ংসব পুর্বে সাত লক্ষ মুদ্রীক্ঘ বিক্রীত হইয়াছিল। ব্যাফেল ১৫২, 
থ্‌ ষ্টাব্দে 5৭ বৎসর বয়সে রোমে পরলোক প্রাপ্ত হন। কিন্তু ঠাহার 
বিচ্ঞা ও বীর্ঠিবাশি তাঁহীকে চিরদিন অমর করিয়। রািয়াছে। 


দ্বিতীয় অধ্যার়। ১৯ 





পপ 


এই মনীষী শিল্পীর পদাঁনুসরণ করিয়াই রোঁধের চিত্রবিগ্ভালয় 
€ [075 5০1১০01 ০1 [২০7৩ ) শ্রে্টত্ব লাভ করিয়াছে । 


ওয়,__ভিনিসিয়। চিত্রবিদ্ালয় । 


ভিনেসের দি (1176 ১০11901 0 ৬৫1)3০০ ) চির- 
দিনই যেন প্রকৃতির বর-পুজ স্বরূপ হইয়া রহিয়াছে । চন 
চিত্রশিল্পিগণ কোনও দিনই বোঁদীয়গণের ন্তার '্রীসীর বা 
কোনও প্রাচীন শিল্প-কৌশলের শরণাঁপন হন নাই । ভাঁহারা প্রথম 
হইতেই অম্পূর্ণ স্বাধীন ভাঁবে প্রারুতিক মে কোনও আদর দৃষ্ে 'তাহার 
অন্ুরপচিত্রবিষ্ঠাল করিতে প্রয়াস পাইতেন। তাহা সম্পন্ন করিবার 
জন্য বিশেষ ভাঁবে কোনও বিচার বাঁ বিতকক কৰিতেন না , ষে কোনও 
নূপে হউক, নানাবিধ বিচিত্র বের সাহাব্যে তাত! প্রস্তত করিতে 
বিশেষ মন্ত্রবান হউতেন।। চিত্রে উত্তম বর্ণ বিস্তাসই তাহাদের একমাত্র 
আকাজ্কার বস্ত ছিল। দেই কারণ সাহারা সতত ছায়ালোকের 
সতেক্ত পীর্থকা এবং বর্ণের ওজ্জল্য রক্ষাকল্লে বিশেষ মনোযোগী 
হইতেন। শাস্ত্রে আছে, “যাঁদুনা ভীবন! মন্য সিদ্ধির্ভবতি তাদুশী 1৮ 
এই সিদ্ধ বাক্যের ফল তীহানা প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। বর্ণ-বিস্াসে 
(0019412£এ ) তাহারা সিদ্ধহ্ত হইয়াছিলেন। 

ডোমিনিকো ইতালী দেশের মব্যে অন্ঠতর ব। স্বিতীয় ব্ক্তিঃ যিনি 
তৈলবর্ণে চিত্র অঙ্গন কবিবাঁর অভ্যাস করিয়াছিলেন । তাহার ভিনিস- 
পরিত্যাগের পুকে “জিয়াকোমো বেলিনে” নাঁমক এক ব্যক্তি তাহার 
নিকট শিক্ষিত হন, এবং তিনি আবার তাঁহার ছুই পুত্রকে তাহা শিক্ষা 
দেন। ' এই পুক্রদয়ের জ্যেষ্টের নাঁম 'জেনটাঈলঃ ও কনিষ্টের নাম 


ঞ্ে 


তা 
৯০০ 
হু 


২০ ব্ণ-চিত্রথ। 


অসি পপ আশ 


“জিওভান্লি । উভয়ের মধ্যে কনিষ্ঠই চিত্র-বিগ্তার বিশেষ পাবরদশী 
হইয়াছিলেন। তিনি প্রায়ই তৈলবর্ণে প্রাকাতিক আদর্শের অন্রূপ 
চিত্র অস্কিত করিতেন। ভিনিসীর চিত্র-বিষ্ঠালয়ের প্রতিভশালী ও 
প্রতিষ্ঠাবান শিল্পিহ্গল, সর্ধজনপরিচিত “জিয়রজাইন? ও ঢিসিয়ান, 
তাহারই শ্রেষ্ঠ শিষ্প। ইহারহিঃভিনিসীয় চিত্র-বিগ্ঠালয়ের শেষটরত্র, 
অথবা ইইারাই এই বিদ্যালয়ের একরূপ প্রতিষ্ঠাতা বলিলেগ বলিতে 
পারা ধার । জঘরজীইন নিজগুর অপেক্ষা রুচি € উত্ভীবনী-শক্তিতে 
উন্নত ছিলেন, কিন্ত প্রকুতপক্ষে বর্ণবিলেপনেই তিনি বিশেষ উন্নতি 
লাভ করিয়াছিলেন । ভিনিঃদবাত্রিংশৎ বংসর বয়সে অকালে উহলীলা 
পাঁরত্যাগ করেন! 

জিন ভেসিলী” ধিনি জগতে “টিসিয়ান" বলিয়া শপরিচিত, 
তিনি উক্ত ব্লিনে-প্রবর্থিত চিত্র-ব্দ্ঠালে প্রথমে প্রারাতিক আঁদশ 
দেখিরা চিত্র'হ্ছনে বিশ্বে দক্ষতা লাভ করিতে পাঁরেন নাই । অনন্তর 
যখন হইতে জয়রজাইনের কার্য সকল দেখিলেন, তখন হইতেই তিনি 
বর্ণবিলেপনে উদ্ভাবনীশক্তি প্রদ্ধোগ করিন্ডে ধইবনি হইলেন! ভীভার 
চিত্রাদি দৃষ্টে বা ভিনিসীর চিত্র-বিগ্ঠালয়ের অল্গান্ত ছাত্রদিগের কার্য্য- 
কলাঁপ দেখিয়া উক্ত বিদ্যালয়ের এঁতিহ'সিক বিশেষ কোনও তত্বই 
জানিতে পারা যায় না| তবে কেবল তিনিই চিত্রে প্রার্কতিক দৃশ্ধ, 
সাজ সজ্জা বা পরিচ্ছদ ও ভাবশুদ্ধির প্রতি পূর্ব পূর্ব শিল্পিগণ 
অপেক্ষা, কিয়ৎপরিমাথে আঁধক মনোযোগী হইয়ছিলেন। 

ফ্লোরেন্দ অথবা রোঁমের চিত্রশিল্পিগণ সাধারণতঃ ফ্রেস্কো বা 
গৃহীন্ত্গত তিত্তিচিত্র জলীয়বর্ণে চিত্রিত করিতেন। এবং তীহারা. 
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তাহাদের সেই প্রথম (5146০) ) বা লাঞনা হইতেই তাহাদের 
চিত্রের বর্ণ-পুরণ সমাপ্ত করিয়া! লঈতেন, পুনঃ পুনঃ আদর্শ দেখিয়া 
ব্্ণান্করণ করিতেন না। কিন্তু মহান্ু্ব টিসিয়ান দে পথ অব- 
লগ্বন করিতেন না, তিনি সততই উৈলবর্ণে চিত্রিত করিতেন, এবং 
তাহার চিত্রের শেষ বণসম্পাঁভ পদ্যন্ত প্রারুতিক আদর্শ দেখিয়'ই 
অস্কিত কবিতেন। এইরূপে তিনি স্বাভাবিক বর্ণ-ব্লেপনে এমনই 
পারদর্শী হইরাছিলেন যে এ কাল পর্যান্ত নণস্ম্পাতে শাঁহার দ্বিতীয় 
প্রতিদন্ী কেহই হইতে পারেন নাই । তিনি প্রাতমূর্ভি-চিত্রকর-রূপে 
বর্ণবিজানে বিশেষ বুপন্তি লাঁভ করিঘ্াছিলেন। এমনকি, নৈসর্সিক 
চিত্রাস্কনকালেও তিনি আদর্শ বাতীত বর্ণ-পুরণ করিতেন না । সেই 
কারণ তাঁহার প্রবর্তিত ভিনিসীর চিত্রবিষ্ঠালধ প্রকৃতির প্রত্যক্ষ অনুরূপ 
বর্ণপৃরণে অন্তান্য চিত্রবিগ্ভালঘ হইভে এখনও শ্রেত্ব বক্ষা করিয়া 
'আঁপসিতেছে । 


৪র্ঘ,_লন্বার্ড-চিত্রবিদ্ভালয় । 


লম্বার্ড-চিত্রবিগ্তালর (10076 1:0200810 ০১০০1) মোহন 
শ্র-দংরক্ষণের নিমিস্ত চিরদিনই সুপরিচিত । প্রসিদ্ধ শিল্প-সমালোচক- 
গণের ঘতেও সৌন্দ্য্য-সেবাই লক্বার্ড বিদ্যালয়ের বিশেষত্ব । 

লন্বার্ড শিল্লিগণ চিত্রের সর্ধাঙ্গীন ও সম্পূর্ণ বিশুদ্ধির প্রতি 
বিশেষ দৃষ্টি না বাখিলেও, নুসঙ্গত ও সুরুচিসম্পন্থ উদ্ভাবনা-সাহায্যে, 
মনোহর আলিম্পন-কমনীয়তাঁধ এবং বিবিধ বণের বিচিত্র মিশ্রণ- 
চাতুর্যে চিত্রের অদ্ভুত সৌনরধ্য-বৃদ্ধিকানায় প্রভৃত প্রয়াম করিতেন । 


২২ ব্ণ-চিত্রণ | 


আঁণ্টনীও আলেজরী ধিনি জগতে “করিজিও € 0০775819 ) 
নামে প্রসিদ্ধ, তিনিই এই চিত্রবিষ্তালয়ের প্রবর্তক, বা সর্বশ্রেষ্ঠ শিল্পী 
ছিলেন। মাহাত্বা কবিজিও প্রথম প্রথ নাঁনাঁবিধি প্রারুতিক 
আঁদূশের অনুকরণ করিয়া আঁপন মনেই চিত্র কার্য আরম্ভ করেন--. 
কিন্ত ক্রমে যখন চিত্রের অপূর্ব-শ্রী-সম্পাঁদন ৰা সৌন্দরধ্য-রক্ষার প্রতি 
তংহ'র দৃষ্টি পড়িল» যখন তিনি শাহীতেই বিশেষ আনন্দ অনু্তৰ 
করিতে লাগিলেন, তখন উদ্ভীবনাঁর বিশুদ্ধিরক্ষা7র জন্য তিনি 
বিশেষ যত্রবাঁন হইলেন! তিনি তাঁহার চিত্রিত মুত্তিগুলি বদ্দিতীয়তনে 
ও অনি সুন্দর করিয়া চিত্রিত কবিতেন, ভাহাঁতে লাঞ্চন-রেখা বা 
সীমা-রেখাগুলি নাঁন। ভঙ্গীতে অস্থিত হইলেও) তাত! সকল সময় সম্পূর্ণ 
নিভূল হত না £ কিন্তু সে গুলি বেশ সতেজ উদ্ভানাঁসিদ্ধ 'ও সপ্ভাঁব- 
বাক হইত 1 তিনি সতত তৈলব্ণেই চিত্রিত করিতেন, তাহাতে 
ভীহার চিত্রিত মূর্তিগুলি এরূপ কোমল, স্িগ্ধ ও আনন্দপ্রাদ হইভ সে 
একবার তাঁহা দেখিলে দর্শকের বাঁর বাঁর দেখিবার তীব্র আকাঁজ্। 
জন্মিত। তিনি ্বচ্ছধর্ণাবলীর বিলেপনে এমন স্ুসাবধানে চিত্রিত 
কবিতেন যে, তাহাতে চিত্রের ছায়াংশ (5178069) অতিশয় স্বাভাবিক 
ভাঁবে গ্রতিভাঁত হইত, এবং প্রতিচ্ডায়ার (500800%5) মধো এরূপ 
একপ্রকার বর্ণের চাঁকচিক্যতা প্রয়োগ করিনেন, তাহাতে এ সকল 
স্থান প্ররুতপক্ষে অপেক্ষাকৃত অস্পষ্ট বলিয়াই বোধ হইত! তিনি 
প্রধানত চিত্রের আলোকিত অংশ (71279) খুব স্পষ্ট ভাবেই 
চিত্রিত করিতে যর করিতেন ; সে কারি আঁলোকাংশগুলি অতি স্থুল 
বর্ণলেপনে রঞ্ধিত করিতেন । 'তীঁহীর চিত্রিত মূর্তির মাসল অংশ 
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৮. ২ পাশ | লা পাহারা পপ এত পাপ শা পপ শপ স্পা ৬ 


মপর্ণ সচ্ছভাবে পরিস্ুট হইত না। ছায়ালোকে ক্রমমিল 
( [70105 ) এবং মোহন-শ্রী (07206) তাঁহার চিত্রকলার 
প্রধান উপংদাঁন ছিল, বিশে যর্ণের ক্রমমিল রক্ষার পক্ষে তিনি 
অদ্বিতীয় বলিলেও বোঁধ হয় অত্াক্তি হয় না। তাঁহার মনোহর 
ব্ণনির্বাচন, অনুকরণীয় অদ্ভুত ক্রমমিল, এবং প্রতিচ্ছারাস্থিত বরণের 
অম্পষ্টভাঁয় চিত্রিত মূর্তির সহিত ক্ষেত্রের সম্পূর্ণ স্বাতত্তা-রক্ষার গুণে 
ক্রমে তিনি এক জ্ন বিশিষ্ট শিল্পি-গুরু দ্ূপে পরিণত হইয়াছিলেন। 
ক্টাহার সতীর্গণ্ের মধোও তিনি প্রা শীর্ষস্থনীঘ হইবার যোগ্য 
হইয়াছিলেন। 

মহাঁম্সা আশ্টনীও আলেজরীর (কবিজিওর) বাল্যজীবন ও তাহার 
প্রথম চিত্র সম্বন্ধে এইরূপ প্রবাদ আছে যে, উটালীর অন্তর্গত 
করিজি'ও নামক এক ক্ষুদ্র পল্লীগ্রামে ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে 
আঁলেজরীনু পিতা সামন্ত ফিরিওর়ালাঁর কার্য করিতেন। ক্রমে 
জবাগ্রস্ত হইয়া! তাহারি পিতা শধা'গত হইলে, মাতা স্ত্রীলোকদিগের 
টপীতে বাবহারের উপযোগী কৃত্রিম ফুল প্রস্তুত করিয়া গুত্তিবেশিগণের 
নিকট বির করিয়া অতি কষ্টে সংসার প্রতিপালন করিতেন । 
একদ্িবস সংসারের খরচপত্র সংগ্রহ করিতে না পাবিষা মনের 
দুঃথে গৃহের মধ চৌকির উপর বসিয়। পড়িলেন। বৃদ্ধ অলেজরী 
তাঁহ। দেখিয়া বলিলেন, “অমন করিতেছ কেন, কি হইয়াছে ?” 
তদুভ্তরে তিনি বলিলেন, “সামান্য অন্থুখ করিতেছে, একটু বাদেই 
সারিয়া যাইবে ।” বৃদ্ধ তাহা বুঝিতে পারিয়া দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়া 
বলিলেন, “হাঁ, একটু বাদেই সাঁরিয়া যাঁইবে ! কি করিব; অতি কুলগ্নে 
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আমাদের জন্ম হইয়াছে, নহিলে চনাদন এত যাতনা সহা কারব 
কেন? আমার এ অবস্থায় তোমার বড়ই কষ্ট হইতেছে । আদ্ট নিতান্ত 
মন্দ, তাই ছেলেটাঁও ভয়ানক অবাধ্য, তার উচিত এখন সংসারে 
সাহীষ্য করা ।” স্ত্রী বলিলেন, “সে ছেলেমাহুষ।” 

“ছেলেমানুষ ! পনেরো বছরেও ছেলে মানুষ? আঁমি বিশ 
ব্ছরের সমরে সংসারের সর্বময় ক! হয়ে ছিলুম !” 

ইতিমধ্যে সীশ্রনয়নে কন্তা আসির। মাবু নিকট বসিল। সে 
ক্ষুধায় বড়ই কাতর হইয়াছে, কিন্তুকি করিবে? নে নিতান্ত বাঁলিক' নয়, 
সংসারের অবস্থা সে সমস্তই বুঝিতে পারে, তাহার বিবাহের কথ 
হইতেছে, কিন্তু পিতা গরীব, রুগ্র ও শষ্যাগত বলিয়া পাত্রের পিতা 
অমত হইতেছে । বুদ্ধ আলজেরী কন্যাকে দেখিয়া আরুও মন্মাহত 
হইলেন, _ “বলিলেন, মেয়েটারও বে কি দশা হইবে, তা জানি না!” 
ভাঁবিতে ভাঁবিতে বৃদ্ধ কাঁতর লইয়া নয়ন মুদ্রিত করিলেন। বালক 
'আলেজরী গিতাঁর মকল কথা শুনিয়। মার নিকট আসিয়া বলিলেন, 
"বাব! ঠিক বলিয়াছেন-__ আমি বড়ই হৃষ্ট অবাধ্য ছেলে আমি এ 
পর্য্যস্ত ভোমাদের কোনও উপকারে আসিলাম না, ঘাক, আমি যেমন 
ক'রে পারি, এখন হইতে কিছু উপাঞ্জন করিতে চেষ্ঠা করিব ।” 

মাতা বলিলেন, “এডদিন যদি করিতে, তাহা হইলে আমার এমন 
কষ্ট হইত না। তোঁমাঁয় কতবার কত কার্য্যে বলিয় দিয়াছিলেন 1” 
“ঠিক মা, বাবা আমায় ডূয়িং করিতে দেন না, আর আমার পেন্সিল 
ভাঁঙ্ষিয়া দেন এতে আমার ভারি কষ্ট হয়। তা যা হোক, আমি 
এখন আঁর ও সব করিব না1” এই ব্লিয়া গুহ হইতে নিশ্ষাস্ত 
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হইলেন ॥ লাত্রিতে বালকের নিদ্রা হইল না, তন্দ্রায় ও স্বপ্নাবস্থায় 
কেবল নানা চিন্তা--কি করিব, কোথায় যাইব । এই ভাঁবে রাত্রি ত 
কাঁটিয়! গেল । বাঁলক প্রত্যুষে উঠিরা নিদ্রিত পিতা মাতাঁকে প্রণাম 
করিয়া, কাহীকেও কোনও কথা না বলিরা বাহির হইয়া গেলেন। 
ইতিপূর্বে বালক কখনও গ্রামের বাহিরে যাঁন নাই । কিন্তু আজ 
কেবল মনের আবেগে সাহসে ভর কনিরা ছুই ঘণ্ট কাল অবিরত 
চলিতে চলিতে মোদেন। নহরে আসির়। উপস্থিত হইলেন। পল্সী- 
গ্রর্টমর ছেলে, স্হরের আঁড়ন্বর দেখিয়া গ্রথমে যেন একটু বিস্মিত 
হইলেন, তথাঁপি চলিবার বিরাম মাই, ক্রমাগত চলিতে চলিতে 
সহসা ডুক্যাল প্যালেসের নিকট দাড়াইলেন। বেল! অনেক 
ভইয়াছে, পেটে অন্ন নাই, কত চিন্তা, কিন্ত কেন এখানে দাড়াইলেন £ 
বালক সেই স্থানে দাঁড়াইয়া! নিজের ব্যাগ হইতে পেন্সিল ও একখাঁনি 
মলিন কাঁগজ বাহির করিলেন, সহস! যেন সব ভূলিয়া গেলেন, সেই 
প্যালেস-সংলগ্ন ম্বাডৌনাঁর একটা অঙি সুন্দর প্রতিমূত্ি দেখিয়! 
ভাঙার অনুকৃতি অঙ্কিত করিতে আঁরস্ত করিলেন! অহর্রে কত 
লোক আসিতেছে, বালকের কোনও দিকেই ভ্রক্ষেপ নাই, তিনি আপন 
মনেই সেই চিত্র অস্কিত করিতেছেন । এক ঘণ্ট! অতীত হইয়া গেল, 
একটা ভদ্রলোক তাহার সেই কার্য দেখিতেছিলেন--কাঁর্ষ সমাপ্ত 
হইলে, বাঁলকের সন্ধে হস্ত রাঁখিয়। তিনি বলিলেন, প্বাঁবা, তোমার 
বাঁী কোথার ? তুমি কি এই মোদেনাঁতেই থাক £% 
“আজ্ঞা না, আমার বাড়ী করিজিও 1” 
“তোমার শিক্ষকের নাঁম কি ?” 
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“আমি এ পর্য্যস্ত কাহারও নিকট শিক্ষ! পাই নাই !” 
"তুমি কথন এখানে আসিম়াছ ?” 

“আজই সকানে আসিয়াছি।% 
“ভুমি কি কর, তোমার চলে কিসে ?” 
বালক এইবার বিচলিত হইল । তাহার অবস্থার সকল কথ! যেন 
ঘ্গপৎ মনে পড়িল, সে বলিল, আমার কোনও উপায় নাই, 
আঁমি বড়ই হতভাগ্য, আমার পিতা! মাতা অসুস্থ, আমি এত দিন 
কিছুই করি নাই, এখন কোনও উপায়ে কিছু উপায় কর্ধিতে 
আঁসিয়াছি।” 

“তুমি কিরূপে উপায় করিতে চাও |” 

"আজে, যা পাই তাই করিব, মোটবহা--চাকরী করা-যাতে 
হউক আমার পিত। মাতাঁর সাহায্য করিতে হইবে।” 

ভদ্রলোকটা কিয়ৎক্ষণ সামান্ত চিন্তা করিয়া ঘলিলেনঃ “ভোমাঁর 
নাম কি?” 

“আমার নাম জ্্া্টনীও আলেজব্রী।” 

পতুমি ঘদি আমার সহিত যাঁও, তাহা হইলে আমিই তোমায় 
রাজ দিতে পারি ।৮' 

বালক তাহার কথায় নিন্দিত হইয়া তীহাঁর অনুসরণ করিলেন । 
তাহার বাটাতেই স্থান পাইলেন । তিনি মোঁদেনার এক জন সঙ্গাস্ত 
ব্যক্তি, নাম “সিগনোর পেসকারো!” চিত্শিল্পেও তিনি বিশে পারদর্ী।' 
বালক তাঁহার কণ্ম্যকলাপ দেখিয়া পরম পরিতুষ্ট হইলেন, বং তৎ- 
(প্রদত্ত অর্থ নিজের জন্ত ফখসামান্ত বাঁথিয়া অবশিষ্ট স্মন্তই. পিতা মাতার: 
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নিকট পাঠাইয়া দিতেন ৷ এইরূপে বৎসর কাঁল অতীত হইলে এক 
দিবস বালক তাহার শিক্ষককে বলিলেন, “আপনি যদি অনুমতি দেন, 
তাহা হইলে আমি সেই ম্যাডোনার চিত্রধাঁনি একবার ভাল করিয়া 
চিত্রিত করি ।” পেস্কারো! শুনিয়া! ঈষৎ হান্ত করিলেন, এবং বলিলেন, 
“ভাল, কিন্তু তুমি যে এখনও ভাল করিয়৷ তুলি ধরিতে জান ন11” 
বালকের ব্যগ্রাতিশয্য দেখিয়া তিনি তাহাকে উৎসাহিত করিবার 
জন্য পুনরায় বলিলেন, “আচ্ছা, এক কাঁজ কর, আমরা ছুই জন এ 
এঁকই বিষয়ে চিত্র অস্কিত করিব, কিন্তু কেহ কাহারও চিত্র সম্পন্ন হই- 
বাঁর পূর্ব দেখিতে বা কোন সমালোচনা করিতে পারিবে না ।” এই 
বলিয়া উভয়ে কাঁধ্য আরম্ভ করিলেন । সময়ে তাহা সম্পন্ন হইলে 
আলেজ রী একদিন শিক্ষকের নিকট যাইয়া বলিলেন, “আমার কার্ধ্য 
শেষ হইয়াছে, আপনি দেখিবেন ত চলুন।” শিক্ষক হষ্টচিত্তে উভয় 
চিত্র একত্র দেখিবার জন্ত.উঠিলেন। এমন সময় ভূত্য আসিয়৷ বালককে 
বলিল, বাহিরে কে একটা বালিকা তাহাকে আহ্বান করিতেছে। 
শিক্ষকের আদেশ পাইয়। বালক ত্বরায় যাইয়া দেখেন, তাহার ভগ্গিনী 
আসি্যাছে-স্তাহার শীর্ণ দেহ, লোচন অশ্রুসিক্ত, সে বলিল, "বাবা 
বুঝি যান আর তাহার জীবনের আশা নাই, মাও হুচীকাধ্য করিতে 
করিতে একরূপ অন্ধ হইয়াছেন, আমার এই অবস্থা, এমন সংস্থান নাই 
ষে, পিতার অক্ত্যেট্টিক্রিয়! সম্পন্ন হয় ।” বালক ভগিনীকে আশ্বাস দিয়া 
শিক্ষাকের নিকট সকাতরে সমস্ত বলিলেন। শিক্ষক ইতিমধ্যে সেই চিত্র 
দৌঁথিয়া অবাক হইয়া গিয়াছেন। শিক্ষক তাহার কথা শুনিয়! বলি- 
ল্লেন। "তৌমার প্রথম চিত্র আমি ক্রয় করিলাম, এই . নাও» বলিয়া 


সমতার পরব আর স্ান 1" জা ০ ও ০০৯ ৩০০, ৬, 


চা বর্ণচিতপ। 


একী ওরাপুর বি ভাতে উপ নি “তোযার আর আসি- 
বারি আঁবস্তক নই, তুমি ধাঁও, তোমার পিতা মাতার সেবা! শুরা 
করগে, যখন যাহা আবশ্যক হইবে, আমি সাহায্য করিব।» বালক সেই 
দুই শত ভুকেটনৃদ্রাপূর্ণ থলি লইয়া! ভগিনীর সহিত হষ্টচিত্ডে করিজিও 
ফিরিয়া গেলেন। তাহার পিতা তখনও জীবিত ছিলেন-_মাত৷ পুন্ধের 
উপার্জনলন্ধ মুদ্রা! বৃদ্ধকে অর্গণ করিলেন। বুদ্ধ আলেজরী পুত্রকে 
আশীর্বাদ করিয়া ছুই এক দিনের মধ্যেই ইহলীলা সাঙ্গ কৰিলেন। 
মাঁতাঁও অচিরকালিমধ্যে বৃদ্ধের অন্থসরণ করিলেন, তাঁহার পর ভগিনীর 
বিবাহ হইয়া গেল। সে তাহার স্বামীর সহিত বিদেশে চলিয়। গেল। 
বালক তখন বাস্তবিক যেন নিতীস্ত অসহায় অবস্থায় বড়ই চিন্তিত হইয়া 
তাহার শিক্ষক সিগনোর পেস্কারোর নিকট গেলেন। বালককে 
দেখিয়া পেস্কারো! প্রথমে ন্নেহপুর্ণহদয়ে আলিঙ্গন করিলেন, কিন্তু 
তাহার পর যেন কি এক হিংসার ভাব তাহাতে দেখা দিল, বালক 
শিক্ষকের এ হেন ভাঁব দেখিয়! বিস্মিত হইলেন । &% * * 

পরে পেসকারোর মৃত্যু হইলে তাহার সেই চিত্রশাঁলায় সংগৃহীত 
নানা বহুমূল্য চিত্রাবলীর মধ্যে একথানি চিত্র দেখিয়া! সকলেই অতিশয় 
মোহিত হইয়াছিলেন। তাহার নিয়ে 'সিগনোর পেসকারো' নাম লিখিত 
ছল, কিন্তু সেই চিত্রধানাই যে সেই বালক আশ্টনীও আলেজনীর 
প্রথম চিত্র; তাহা জানিতে কাহারও বাকি রহিল না। সেই অবধি 
বুক আস্টনিও আলেক্রী বিখ্যাত হইলেন, কিন্ত লোঁকে তীষাকে 
আলেজরী: না বলি সাহার জনস্থান প্্থিজিও”্র শি্পী বা! ০৪ 
সনিয়া অভিহিত করিত! | | 
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অনন্তর লুইস," অগষ্টিন ও এনিখল, তিনজনে খিলিত হইয়া. এক 
শিল্পশীলার প্রতিষ্ঠা করেন। ইহাকে কেহ কেহ বোলোগানার বিগ্কালয় 
বলিয়াও অভিহিত করিতেন, ফলতঃ ইহাকে দ্বিতীয় লক্বার্ড বিদ্যালয় 
বলিলেও বাঁলতে পারা ঘাঁয় । 

লুইস ইহাদের মধ্যে প্রধান ছিলেন ; কারণ, অগষ্টন ও আনিবল 
ইহারই নিকট চিত্রবিষ্ঠা শিক্ষা করেন। লুইস-__টিসিয়ান, পাগুলো- 
ভেরোনিন্‌ আক্দিয়া! ডেল সার্ট], করিজিও এবং জলিয়৷ রোমেনে। 
আদি শিল্পিগণকৃত কার্ধ্যাবলী অনুকরণ করিয়া ছিলেন। তবে তিনি 
করিজিওর কাধ্যই সমধিক পছন্দ কৰিতেন ও তাহা যথাফ্থ অন্থুকরণ 
করিতেন। কিন্তু আনিবলঃ করিজিও ও টিসিয়ন, উভয়ের কার্ধ্েরই 
সমান পক্ষপাতী ছিলেন, এবং তীহাদের সমান অনুকরণ করিতেন, 
তাহাতে তাহার চিত্রপ্রণালী এক প্রকার মাঝামাঝি ধরণের হহয়! 
গিয়াছিল। অগষ্টিন--ইহীদের প্রতিদবদ্দ্ী শিললী--তিনি চিত্র ব্যতীত 
কাব্য ও সঙ্গীতারদদিরও বিশেষরূপ আলোচর! করিতেন। এই শিল্িত্রয় 
তাহাদের শিক্ষণ, বিষ্যা, বুদ্ধি ও ক্ষমতা ক্রমে একই উদ্দেশে নিয়ো- 
জিত করিয়। পূর্বোক্ত বেলোগনা! নগরের চিত্রশালার প্রতিষ্ঠা 
করেন। এই চিত্রশালাই পরে “কারাসি আযকাভামী* (250536723 
91 %56 027208) নামে বিখ্যাত হইয়াছিল । এই বিগ্ভালয়ে 
রীতিম চিত্র ও তদমুগত অন্তান্ত বিষয় যথা আদর্শ সয় মুত্তিগঠন 
(05886:50576 219৩18), পরিপ্রেক্ষিত বিজ্ঞানতব (652০০ 
07৩ শারীরবিজ্ঞান (4১1০০07), অনুপম সুর মূর্তির অঙগ-পরিমাঁপ 
1€ 802078985 ) বর্দলেপন ও বর্ণবিজ্ঞান এবং ছায়ালোকের 


৩* বর্শ-চিত্রণ। 


বৈজ্ঞানিক তৰ প্রভৃতি শিক্ষ! দেওয়া গা | কিংস পরে আনিব্ল 
বোমে স্বতত্্ একটা চিত্রাশাল! শোভিত করিবার নিমিত্ত গমন করিলে, 
এই বিগ্তালয়ের কার্ধ্যকলাঁপ বিচ্ছিন্ন হইয়! যায়। কিন্তু তাহাতে 

লন্বার্ডের বিশেষ ক্ষতি হয় নাই ; কারণ, তিন জনেই এক এক বিষয়ে 
 অন্তের অপেক্ষা! শ্রেষ্ট ছিলেন। লুইসের কার্যের দীপ্তি অপেক্ষাকৃত 
হাস হইলেও, কমনীয়তা ও ভাবের বিশালতায় তাহা উতকষ্ট ছিল; 
অগষ্টিন, তাহার চিত্রাঙ্থিত মুর্তিতে অপেক্ষাকৃত তেজৌমনোহারিণী 
শক্তি প্রয়োগ করিতে পাঁরিতেন” আনিবল চিত্রিত মৃহ্িতে সঙেজ ও 
সুখপ্রদভাব প্রকাশ করিতে সিদ্ধহস্ত ছিলেন। সার জোসায়৷ রেণন্ড 
রলেন,--"কারাসীর চিত্রশাঁলা উন্নতির উচ্চসীমান্গিবর্তী হইয়াছিল। 
তাহাদের ছারালোকের অদ্ভুত সনাবেশ ও অতি সরল বর্ণবিলেপনই 
তাহাদের মর্ধ্যাদা বদ্ধিত করিতে সমর্থ হইয়াছিল । বিশেষ সন্ধ্যাকাশের 
চিত্র হাহ! লম্বার্ড বিগ্ঠালয়ে পরিদর্শন করিয়াছি, তাহা কোনও কোনও 
বিষয়ে বিশ্ববিশ্রুত শিল্পগুরু টিসিয়নের হূর্যযান্তের চিত্র অপেক্ষা যেন 
গান্তীর্যে ও শ্বাভাবিকতাঁয় উৎকৃষ্ট বলিয়া মনে হয়!” আঁনিবল 

: সৌনার্য্যে ও উদ্ভীবনা-জ্ঞানের আদর্শ পুরুষ, ইহাই শ্রেষ্ঠ শিল্প-সমা- 

লৌচকগণের 'অভিমত। মিঃ এনফিল্ড বলেন।-বোমীয় শিল্পিগণের 

মধ্যে ধাহারা তাঁহাকে বর্ণবিলেপনে অপেক্ষাকৃত অল্প পারদর্শী বলিয়া! 
বিশ্বাস করেন, তাহারা ভ্রান্ত, অথবা তাহার! স্বচক্ষে তাহার চিত্র দেখিলে 

' নিশ্চয়ই ভি্নমতাঁবলদ্বী হইবেন, তঘিষয়ে সন্দেহ নাই । তাহা চিত্রিত 

[পুরুতমূর্ির সৌনর্ধ্য-বিকাশ-শক্তি অনির্বচনীয়। পরবর্তী সময়ে লর্ড 
: লি্িগণ ভাহারই পগাক্ুসরণ করিয়া! উক্ত, বিগ্বালয়ে শিল্পসমৃ্ধিবৃদধি 
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প্রান করিয়াছেন, কিন্তু নিতান্ত পরিতাপের বিষয় মহা্ুভর 


আনিবলের সমীপবস্তী হওয়। টুরে থাকুক, অধিকাংশ স্থলে কেবল 
তাহার অসিদ্ব-কলাঁকৌশলেরই অনেকে অনুকরণ করিয়াছিলেন । 
৫ম,-_কেঞ্চ চিত্রবিদ্যালয়। 

ফ্রেঞ্চ চিত্রবিষ্ঠঠলয় (01 ঘ50 501001) এত অধিক 
বিভিন্ন শিক্পপ্তরুর অধিনায়কতাঁয় পরিচালিত, পরিবর্তিত ও পরিবন্ধিত 
হইয়াছিল যে, উহার শিল্পকলার বিশেবত্ব নির্দেশ করা! প্ররুত নিতান্ত 
দুরূহ ! কতক শিল্পী ফ্লোরেন্স ও লন্বার্ডীনন প্রথায়, অধিকাংশই বৌঁমীয় 
অথবা ভিনিসীন় প্রথাঁয় শিক্ষিত হইতেন) এতদ্যতীত অতি অল্পসংখ্যক 
চিত্রশিল্পীই কার্যের স্থাতন্থ্য ও স্বাধীনতা দ্বারা তাহাঁদিগের দেশীয় 
বা নিজস্ব কলা-কৌশলের পরিচয় প্রদান করিতে সমথ হইয়াছিলেন। 
এই কারণেই ইহাদের চিত্রে ফ্রান্সের কোনরূপ দেশীয় বা! জাতীয় 
ভাব পরিলক্ষিত হয় না । তবে আত সাধাঁরণভাঁবে বলিতে হইলে 
এইরূপ বলিতে পারা যান যে, সমগ্র গ্রতীচ্য প্রদেশের কলা-সুন্দরী 
সৌনধ্যের লীলা-নিকেতন ফ্রাঙ্দে যেন সমষ্টিভূতা! হইয়া! রহিয়াছে। 
তিল ভিল পরিমিত দেবশক্তির সমাঁভারে স্বর্গীয় তিলোভম! সুন্দরীর 
সষ্টি বা আবির্ভীব হইয়াছিল-_নে গ্রাচ্যভূমির কথা, তাহা দেবতুলা 
খধিকুলের কঠোর সাধনাসিন্ধ পবিত্র দৈব-ভাব, তাহা প্রতীচা প্রদেশে 
কখনই সম্ভবপর নহে। ফ্রান্সের কলাসংসদে শিল্পের সেরূপ অতুযুত্ম 
প্রভা গ্রতিভাত হয় নাই। ফ্রান্দ সর্ব প্রদেশের কৌশল-কলাগ সংগ্রহ 
করিয়াছিল সতা, কিস্ত সংগৃহীত শিল্পের উৎকর্ষরিধানে . সিদ্ধকাঁষ 





৩২ রর্গ-চিন্রণ। 


হইতে ারে নাই। এ বিষয়ে রহ পাশ্চাত্য শিল্প-দমালোচকও সত্য 
প্রকাঁশ করিতে কু্টিত হন নাই | & 

ফ্রান্সের চিত্রকলার মধ্য হইতে ভাঁহাঁদের বিশেষত্ব নিয় কর্‌! 
যেমন অসম্ভব, উহার উন্নতির ক্রম বাঁ পর্য্যা় নিরূপণ করা আবার 
তাহা৷ অপেক্ষাঁও কষ্টনাধ্য । অতি প্রাচীন সময়ে ফ্রান্সে অনুচিত্র 
(01177150515 510 0105) এবং কাঁচচিত্র (08175610600 21555) 
প্রস্তুত করিবার বিশেষরূপ চর্চা ছিল, এবং তাহার খ্যাতিও এক সময় 
সমস্ত প্রতীচ্য খণ্ডে পরিব্যাপ্ত হইয়াছিল; এমন কি; ইটালীর 
শিল্লিগণও এক সময় ফরাঁসী-চিত্রকরের নিকট উক্ত বিদ্তা শিক্ষা করিতে 
বাধ্য হইয়া ছিলেন। 

কৌসিন জনৈক ক!চ-চিত্রকর। তিনি প্রতিমূর্তিও চিত্রিত 
করিঙেন। সর্বপ্রথম ফান্সের মধ্যে এ বিদয়ে বিশেষ খ্যাতি ও প্রতিপত্তি 
রাভ করিতে তিনিই সমর্থ হইয়্াছিলেন। তিনি জালিম্পনাদিতে 
বেশ বিশুন্ধি বক্ষ! কঝিতে পারিতেন, কিন্তু উদ্ভাবনার গাস্তীর্য ও 
বিশালতভায় সেরূপ স্থনাম অঞ্জন করিতে পারেন নাই। 

রাজার উৎসাহ ও সহান্গভৃতি ব্যতীত কোঁনও কালে কোনগু 

দেশেই ধর্ম, কর্ম, শিল্প ও সাহিত্য যে উন্নতিলাঁভ করিতে পারে না, 
ইতিহাস চিরমিনই তাঁহার জলন্ত সাক্ষ্য শ্রদাঁন করিতেছে । ফাঞ্জের 
ভাগ্যেই ধ! সে নিয়মের ব্যত্যয় হইবে কেন? 4: 








ক $11086 86 001665 [া। » 21006166 068156 56 ৫17527 
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গুথম ফ্কান্সিসের রাঁজত্বকাঁলে এবং তাহাঁরই উৎসাহে কিছুদিনের 
জন্ত স্কান্সে চিত্রবিদ্যার উন্নতি হইয়াছিল, কিন্তু তাহার পর হইতে 
পুনরায় তাহ! ধ্বংসের আহ নিয়স্তরে আসিয়া পাতিত হম়। এইরূপে 
বহুদিন অতিবাহিত হইলে, দশম লুইয়বের স্মযে চিত্রশিয্পের পুনরুদ্ধার 
হর । এই সময় জেক্কোয়েস বুথার্ড নামক জনৈক শিল্পী চিত্রকলায় 
বিশেষ উন্নতি ও সন্মান লাভ করেন ; এমন কি, "ফ্রান্সের টিসিয়ন” 
বলিয়া লোকে তীহাকে অভিহিত করিত । হিনি ভিনিসীয় চিত্র 
বিদ্যালয়েই শিক্ষিত হইয়াছিলেন, তাহার এমন কোন উপযুক্ত ছাত্র 
ছিল না, ধিনি তাহার নাঁম রক্ষা করিতে পাবিতেন। তিনি নিজেই 
একজন উৎকৃষ্ট চিত্রকর হইয়াছিলেন ; সুতরাং তাহাকে ফান্সের শিল্প- 
বিদ্যালয়ের প্রতিষ্ঠাত। বলিতে পারা যাঁয় ন!। 
ঠিক এই ভাবেই “পৌশীন' নামক আর এক জন শিল্পী চিত্রকলায় 
এত দুর উদ্নতি লাভ করিয়াছিলেন যে, সাঁধারণে তাঁহাকে পফ্রান্ছের 
ব্যফেল” বলিয়া সম্মানিত করিতেও কুগ্টিত হন নাই। কিন্তু তিনিও 
কোনও শিষ্য করিয়া যাইতে পারেন নাই । তাহার চিত্রকলা সম্বন্ধে 
“সার জেসৌয়! রেণজ্ড বলেন-_পৌশীনের কলাকৌশল অতি সঙ্গ, 
চিত্রগুলি সফত্রচিত্রিত, ঠিভু'ল ও হিশুদ্ধ। পৌরাণিক বা প্ররাকাজের 
চিত্রাঙ্কণে রুতিত্ব দেখাইতে বর্তমান সময়েও কোনও শিল্পী তাঁহার 
সমকক্ষ নহেন। তীহীর চিত্রের মধ্যে এমন একটা শিশুদ্কভাঁব গুকাঁশ 
রি, যাহ প্রাটীন চিত্র-প্রথার শুস্পষ্টতা এবং তাঁহার নিজন্ব শিল্প- 
কলাঁ়ই পরিচয় প্রদান করিত । কিন্তু তাঁহার শেষ জীবনে তিনি এই 
(প্রথার, পরিবর্তন ' করিয়া চিত্রে অপেক্ষাকৃত কোহলত্ব ও ওঁজজ্য 


টি 


৩৪ বর্ণ-চিত্রণ। 


প্রধান করিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন, তাহ!তে 1চত্রক্ষেত্র ও তদস্তগত 
মুত্তিসমূহের মধ্যে অধিকতর মিলন প্রতীত হইত। তিনি প্রাচীন 
রূপকথা চিত্রিত কর্তিতে অত্যান্ত ভাঁলবাসিতেন, এবং তাহাতে এনাপ 
সিদ্ধকাম হইয়াছিলেন যে, এ পর্য্যস্তও সে ভাবে আর কেহই 
উক্তবিধ চিত্র চিত্রিত করিতে সমর্থ হইলেন না। প্রাচীন রূপকথা- 
কথিত্ত উৎসব, আচার ব্যবহার ও চরিত্র-চিত্রণাঁদিতে তিনি অদ্ধিতীয় 
ও অতি সুদক্ষ শিল্পী হইয়াছিলেন। তাহার চিত্রের কেবলমাত্র অন্ন- 
করণ ব্যতীত ফ্রেঞ্চ বিদ্যালয়ের প্রতিষ্ঠ। ও গঠন সম্বন্ধে পৌনীন বিশেষ 
শ্রদ্ধাভাঁজন হইতে পারেন নাই । সাখনন ডোৌঁয়েটাই এই সম্মান- 
লাভের প্ররূত যোগ্য পাত্র ; কারণ, তাহার শিষ্যমগ্ডলী ফ্রান্দের কায! 
সৌস্ঠব ও সম্বদ্ধি বিধানে সবিশেষ সহায়তা করিয়াছিলেন । ভোয়েট 
সেট সময়ে এক জন বিচক্ষণ শিল্প! ও $তবিদ্য পুরুষ বলিয়। পরিচিত 
ছিলেন । তবে তীহাঁর উদ্ভাবনা-মূলক চি্রাবলী ব্ণচীতুর্য্যে এবং ভাব- 
স্ষুরণ-শিথিলতায় তাহার বিদ্যার অস্থ্রূপ শ্রেষ্ঠত্ব লাভ করিতে না 
পাঝ্িলেও, তিনি যে প্রচলিত হীন প্রথার পরিবর্তন এবং উৎকৃষ্ট 
ভাবের নির্দেশ ও তাহার প্রচলন করিয়! ছিলেন সেজন্য ও তিনি বিবেষ 
ধন্যবাদ । 

মহানুগ্তব ভোঘ়েট ফ্রেঞ্চ বিদ্যালয়ের ভিত্তির যে গর্ভ বিশ্তাল 
 করিঞ গিক়াছিলেন, পরবর্তী সমরে মহাত্মা! “লিক্রণ' সেই সৌধ-চুড়ার 
 পন্ধিসমাধ্তি করিয়াছিলেন | তাহার চিত্রাবলীর মধ্যে বে উন্নত 
 জান্রাশি অন্ভুত উচ্ঠাবনা শক্তি এবং বিশাল চরিবর“সমাষেশ 
' পরিযাক্িত হয়, তাহা কোন অংশেই কোনিও শ্রেঠ শিল্পাগু চইতে 
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হীনতর বলিয়া বোধ হয় না--সাহার আলিম্পনকার্থা অতীব লুন্দর়, 
উত্তীবনাবলী প্রায় ব্যাফেলের ন্যায় মনোহর, বিশুদ্ধিভায় ভোমেনি- 
চিনের অন্গু্ূপ এবং সজীবতায় এনিবলের প্রায় সম্বকপ্ম। তিনি 
এই শ্রেষ্ট শিল্পিত্রয়কে আদর্শ করিয়া তীহাদেরই কার্য্ের অনুকরণ 
করিতেন | পরিচ্ছদ-চিত্রণে তিনি রোমিও বিদ্ধালয়ের অনুসরণ 
করিতেন বটে, কিন্তু উর্বিনোর সমকক্ষ হইতে পাবেন নাই। তিনি 
সতত চিত্রে বন্ছচরিত্র সমাবেশ করিয়া আনন্দাস্ভব করিতেন এবং 
তাহাতে জীবন, চৈতন্ত এবং বৈচিত্র্য প্রদানে যত্বণীল হইয়াও 
র্যাফেলের হই উজ্জল দেবভাবের অভাব অন্থুভব করিতেন । 
তাহার চরিত্র নির্বাচন ও পাত্রসমাবেশ সমস্তই দার্শনিক ভিত্তির 
উপর ন্তপ্রতিঠিত হইত, কিন্তু র্যাফেল যে কি এক অলৌকিক ভাবের 
সষ্টি করিয়! গিয়াছেন, তাহা বাস্তবিক অনুকরণীয় । লিক্রণের সমন 
উন্নত ভাব সত্বেও ব্যাফেলের স্তাঁয় সেই সর্বোন্নত ভাবে সুপ্রতিষ্ঠিত 
হইতে পারেন নাই । 

ব্ণ-বিস্তাসে লিক্রণ, ভিনিসীয় বিগ্ভালয়ের অনুসরণ করেন নাই, 
তিনি রোম ও লহ্ার্ড বিস্ালয়ের সেই নয়নাকর্ষক নিগ্ধ, সতেজ ও 
ঘন ব্ণ-বিস্তালের অনুকরণ করিতে করিতে এক প্রকার নৃতন ধরগের 
তুরিক। পরিচালন আবিষার করিয়াছিলেন 

, লিশুর' নামক আর একজন অভিনব শিল্পী লিক্রণের সমসাময়িক 
ও প্রতি ছিলেন তিনি ব্যতীত আর কোঁন চিত্রকরই ব্যাফেজে 
পরিচ্ছদ চিরণের অনুরপ -বন্তো কুঞ্চন বা ভান (5০195 ) € 
তাঁহার সুন্দর খবং ক্বাভারিক ভাঁব বি্তাসে' শি্নৈপুগা বেখাই 








৩৬. বণ-চিত্রণ ৷ 
ত$দমণপবভী হইতে পারেন নাই । তাহার উত্তাবনা র্যাফেলকেও 
পরীস্ত করিয়াছিল, কিন্ত তাহা হইলে কি হইবে--ভাহার আদর্শ. 
প্রাচীন বা পুরাণ-দৌষ ছুষ্ট । তিনি র্যাফেলের ন্যায়ই হৃদয়ের 
প্নেহরাশির বিকাশ সাধনে ফত্রপর ছিলেন, মোট কথা-_ব্যাফেলের 
ম্যায় চতিত্র নির্বাচন, তাহাদের অবস্থা? বয়স; হাব ভাব, বসন ভূষণ, 
কেশহবেশ, সমস্তই শুন্দররূপে বিশ্তাস করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। 
তাহার নির্বাচিত পাত্রসমীবেশ হইতে তাহাদের ভাবের সুস্পষ্ট বিকাঁশ 
হইত, অথচ পরম্পরের পার্থক্যস্চক এমন কোন চুল বর্ণবিস্তাস 
অথব! নাঁটকান্তর্গত দৃশ্টের স্তাঁয় আস্তরিকতা! শূন্য বৃথা জকজমবপূর্ণ 
যন্চালিত পাত্র পাত্রী বা অর্থ ও উদ্দেশ্ট বিহীন কতকগুলি সুন্দর নর 
নারীর বৃথা সমাবেশ, কিস্বা কিছু অসম্ভব ধরণের কোন এক বিশাল 
ও বিকট ভাঁব প্রকাশ হইত নাঁ। তাহার বর্ণবিলেপন সুন্দর, তীহাঁর 
ছায়ালোকের ক্রমমীল অতিশয় যলোহলস, তাহার বর্ণ বৈচিত্র ভিনিসীয় 
বাঁ ফ্লাগডার শিল্পীর সম্পূর্ণ ল্য না হইলেও অনুরূপ বলিতে 
পারা যায়। 

যাহ! হউক এই অন্তুত শিল্পী বদি কিছু অধিক দিন আরও জীবিত 
থ্াকিতেন। গথব! বস্তপি তিনি লিক্রণের স্তাঁয় কোনও কর্ণ উপলক্ষে 
কথাও আবদ্ধ থাঁকিতেন বা তাঁহার স্ায় শিল্পবি্তার অনুঈীলনে 
অনুরক্ত হই সে কালের কতকগুলি উৎরষ্ট চিত্র চিত্রিত করিতেন, 
তাহা হইলে বলিতে কি ফ্রান্সের চিত্র-বিস্কালয় আজ ভিন্মূর্তি ধারণ 
 ফরিত-প্ঠীহার সেই উন্নত কার্ধয-কলাপ দেখিয়া স্বতন্ব ভাবে গঠিত, 
 হইডে পারিত--তাহা হইলে হয ত  নটিকীয় আড়রপূর্ণ লাজ সন্জা 
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ফাঁদে অনেক পরে আরব হইত, অধবা। তাঁহাব আভাস কখনও 
পরিলক্ষিত হইত নাঁ-_তাঁহা হইলে নিশ্চই আজ প্যারী নগরী রোৌমৈর 
সেই অগ্রতিহন্দ্ী শিল্লগৌরবের অংশভাগী হইতে পারিত। 

উচ্চ অঙ্গের কাব্য ও নাট্যকলা, তদনুগত সমাজের স্থাষ্টি, পুষ্টি, 
ও সর্ধাঙগীন উন্নতিবিধানের যে প্রকার সহায়ক, চিত্রকলাঁও যে 
কোনিও অংশে তা অপেক্ষা! নুন নহে, ফ্রান্দের এই শিল্প-ইতিহাস 
হইতেও তাহা স্পষ্ট উপলব্ধি হইতেছে । খধিকল্প কবি, শিল্পী, সাধুঃ বা 
সন্ন্যাসী, নান! পথে নানা উপায়ে সতত সমাঁজের হিতকল্পে স্ব স্ব জীবন 
উৎসর্গ করিয়া, পরবর্তী সময়ের জন্য সেই সকল সমাঁজের শিক্ষা, 
সংস্কার ও গঠনের অনন্ত উপায় প্রস্তুত করিয়া যান। আবার বখনই 
যে সমাজ উন্নত হইয়াছে, তখনই ভাঁহার সঙ্গে সঙ্গে কোনও ন! 
কোনও উচ্চ সাধক, কবি, ব! কলাবিদের আঁবিভভীব হইয়াছে, দেখিতে 
পাওয়া যায়। ন্ুত্তরাং সমাজের উন্নতিকল্লে চিত্রকলাও যেন একটি 
স্বতঃসিদ্ধ উপ!দ।ন বলিয়া ঘনে হয় । 

যাহা হউক, ফ্রান্সের ভাগ্যে লি-শুরের স্তাঁয় এক জন ক্ষধজন্মা 
পুরুষের বহুদিন স্থিতি হইল না । এ দিকে লিব্রণ দৈব-নুষোগ প্রাপ্ত 
হইয়া সে সময় ফ্রান্দে শিল্প-বাজ্োর অধীশ্বর হইয়া! বসিলেন। শুতবাং 
পরবর্তী শিল্লিসমাজ তাহারই সম্পূর্ণ অনুকরণ করিতে বাধ্য হইল। 
নিতাস্ত পরিতাঁপের বিবয়, সেই অনুকরণ শ্রোতে কেহই তাহার 
প্রতিভার 'অন্থকরণ করিতে পারেন নাই । ফলত: তাঁহার কার্ধোর যে 
'জোষাবলী পরে অন্কৃত হইয়াছিল, তাহাও অত্যন্ত হীনশিল্প পদ্ধতির 
ফল, ইহাই সকলের বিশ্বীস। | 


৩৮ বর্ণচিত্রথ। 
লৌতাগ্যক্রমে ফেঞ্চবিদ্যালয়ের শিল্পশিক্ষা-বিভ্তারের এই 
গব্যবস্থিত,প্রথ। কিছু পুর্ববকাল হইতে সম্পূর্ণ পরিবর্তিত হইয়াছে ॥ 
তাঁহ। না হইলে এখনও তাঁহারা প্রতীচ্য-কুসংস্কারে দৃঢ় আঁবন্ধ থাকি- 
তেন। বুচ'র্ভনের শিষ্য মহাঁনুভব কাউণ্ট ভি কইলাস স্বীয় অবস্থা 
 অনুষটগুণে প্রাচীন ও পঞ্চদশ শতাব্দীর বিখ্যাত শ্রচিত্রাবলীর অন্ু- 
,করশকারিগণকে বিশেষ উৎসাহপ্রদানে সমর্থ হইয়াছিলেন। তাহার 
যত্বে শু সহায়তায় ফ্রীন্দে চিত্রবিদ্যার রুচি পরিবর্তিত এবং উতন্তবনা- 
বৈচিত্রের নৃতন স্ফৃর্তি ও তাঁহার প্রকৃত প্রাথমিক গঠন আবদ্ধ হয়। 
অনস্তর তদীয় একমাত্র প্রিয় ছাত্র শিক্পিবর এন্ভ্যান্‌ সম্পূর্ণভাবে 
সীহার কাঁর্যের সমর্থন করিয়া ফ.ান্সের চিত্রশিল্ে যুগাস্তর প্রবর্তিত 
করেন | সেই অবধি এ পর্য্যন্ত নিত্য সাধনার ফলে ফন্সের চিত্রচর্চা 
গ্ররূপ সাফল্য লাভ করিয়াছে, যে বর্তমান সময়ের ফরাসী-চিত্রবিলী 
প্রাচীন ফ্রোরেন্স, হোম ও টিউরীন প্রভৃতি চিত্রকলা স্তাঁয় উচ্চ 
প্রশংসার অধিকারী হইয়াছে। 
৬ষ্ঠ, _জন্মমন চিত্রবিদ্যালয় । 
জশ্মন চিত্রবি্ভালয় (015 তাজ 9০3১০০1) প্রাচীন 

সময় হইতে জশ্মনীতে কোনও ধারাবাহিক চিত্রবিদ্লিয় ছিল না। 
চিরদিনই তথায় এক এক জন শ্থয়ং-সিদ্ধ শিল্পীর আবিতাঁব, স্থিতি ৪ 
বিলয় হইয়াছে । তাহারা প্রত্যেকেই বিভি্ উপায়ে মৌলিক ও আন্মু- 
'ইকরণিক কলা-কৌশলে শিক্ষিত হইতেন। যখন মুক্োপে অতি 
ঝাছীন জব ও রুিবিহীন শিল্পের পরিবর্তন ঘটিন, এবং নৃততনভাবে 
বদিকলার উ্তিকল্পে প্রভৃত চষ্চ! প্রথম ' আরন্ধ হইল, তখনও 
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নীতে কয়েক জন প্রতিষ্ঠাবান চিত্রকর জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন । 
তাহারা অন্তান্ত দেশীয় প্রাচীন শিল্লিগণের সঙ্িত সেক্ঈপ পরিচিত 
ছিলেন না, বা তাহাদের সমসাময়িক £ইটাঁলী দেশীয় চিত্র- 
শিল্পীদিগের কাধ্যকলাপও পর্য্যবেক্ষণ করিতেন না| তাহারা আপনার 
দেশে থকিয়া আপন যনেই প্রাকৃতিক চিত্রের অনুকরণ করিতেন। 
ভাহার ফলে তাঁহাদের চিত্রাদি কিয়ংপরিমাণে লালিত্যব্হীন হইলেও 
কতকট। 'গথিক" শিল্পের অনুরূপ হইত। কিন্তু তাঁহাদের পরবর্তী 
শিল্পিগণ এই পুরাতন পথ অবলম্বন করেন নাই । তীহাঁদের মধ্যে কেহ 
কেহ “ফ্লানডার” প্রদেশে, কেহ কেহ বা এটালীতে, শিক্ষালাভ করিয়া- 
ছলেন। যদিও মেঙ্গস ও ডেটি,চও এই বিদ্যালয়ে শিক্ষিত হইয়া- 
ছিলেন, তথাপি তাহাদের কাঁধ্যকলাপ দেখিয়াঁও জন্মন বিদ্যালয়ের 
কোঁনও বিশেষত্ব নির্ণয় করিতে পারা যাঁয় না| সেই জন্ত আমাদের 
মনে হয়, জর্মন-শিল্পীদিগের যে সকল অতি প্রাচীন কাধ্যকলাগে 
গথিক ভাব অতি সুস্পষ্টর্ূপে প্রতিভাত হইয়াছে, কেবল তাহারই 
আলোচনা করিলে, উক্ত বিদ্যালয়ের বিশেষত্ব কিয়ৎ পরিমাণে হদয়জম 
হইতে পানে। 


“এলবার্ট ডুরার' নামক জনৈক জর্্মন চিত্রশিল্পী সর্বপ্রথম দেশের 
পুর্বপ্রচলিত রুচিবিহীন কলা-কৌশলের পৰিবন্ন সাধন করিতে অব- 
হি হয়েন। তিনি “এনগ্রেভিং' বা খোঁদাই কার্ধ্যে যেরূপ সুনিপুর্ণ 
ছিলেন, বর্ণচিত্রণেও তদন্থুরূপ অসাধারণ বুৎপত্তি লাভ কবিয়াছিলেন। 
তাহার তীক্ষ- প্রতিভা ও. অদ্ভুত "চিন্তাশক্তির ফলে, এবং চিজে'বছুল 
পাত্রষমাবেশ গু 'অভ্যুজ্জল বর্ণবিলেপনে তিনি যথেষ্ট সুনাম অর্জন 


সি. বিশ । 


করিয়াছিলেন। বি ভিনি যেমন অসংখ্য চিত্র অন্কিত রা 
তেমনই সেগুলি বথাসাধ্য স্ুসম্পন্প করিখারও ক্রটী নরেন নাই। 
কিন্তু তিন অদ্ভুতকল্পনাশক্তিসম্পন্ন হইলেও, তীহার পুর্বাচার্ধা-। 
দিগের কতকগুলি ভ্রমান্মক ভাব একেবারে পরিত্যাগ করিতে 
পারেন নাই। সেই কারণ চিত্রের লালিত্য-হীনতীয়, সীমা- 
রেখার অমশ্পুর্ণতায়, ভাঁবের গান্ভীধ্য-বিকাঁশে রুচিশ্ম্ততাঁয় এবং সামা- 
জিক আচার, ওর্দিকপরিপ্রেক্ষিত-বিজ্ঞান (21721 25750০656) 
ও বর্ণের ক্রমমিল বিষয়ে অনভিজ্ঞতাঁর জন্য তিনি একটু নিন্দাজনক 
হইয়াছিলেন সত্য, কিন্তু তিনি সরল-রৈখিক-পরিপ্রেক্ষিত-বিজ্ঞান 
(80591 2675060৮৮5), সাধারণ ও সাংগ্রামিক স্থাপত্যতহে 
বিশেষ স্পশ্ডিত ছিলেন। 

“জন হলাবরন”* “এলবারটি ডুরারের” প্রায় সমসাময়িক । তিনি 
তৈল ও জলীয় উভয়বিধ বর্ণে ই চিত্রকাধ্য সম্পন্ন করিতেন, ধতিহাসিক 
ও প্রতিমৃত্তিচিত্রণে তিনিও যথেষ্ট পারদর্শিতা লাভ করিয়াছিলেন । তবে 
তিনি এলবাট্র ডুরারের সমশ্রেণীর শিল্পী না হইলেও, তীহার 
ব্ণ-সম্পাতাঁদি চিত্র-গ্রক্রিরাও বেশ উজ্জল ও তেজোব্যঞ্চক ছিল। 
সুতরাং প্রাচীন জর্মনবিদ্যালয়ের মধ্যে ইনিও এক জন বিশেষ 
: উল্লেখযোগ্য শিল্পী, বলিতে হইবে । 


৭ম, ফ্রেমিশ চিত্রবিস্তালয়। ূ 


এ ক্রেমিশ বিদ্যালয় (1৩ চ15585, 50:০0.) চিরকাল 
আবিষরণ গপেই শ্রেষ্ঠ | অন্ততঃ সর্বপ্রথম চিত্রে তৈলব্যধকাত 
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এ. 


করিধাঁর জন্যও যে তাহার! পাশ্চাত্য শিল্পি-সমাঁজে বিশেষ ধন্তবাদার্থ, 
তগিষয়ে কোনও সন্দেহ নাই। এ সম্বন্ধে জন ভ্যান ইয়কৃ্ই 
শীর্ষস্থানীয় । কারণ, তিনিই প্রথম প্রথম এ দেশের বর্তমাঁনকাল" 
প্রচলিত নাটা-পট ব। সিন্পেন্টিংএর অনুরূপ চিত্র প্রস্তত 
করিয়া তাহার উপর তৈলের বার্ণিস বা উজ্জ্বলত। প্রদান করিতে 
লাগিলেন? তাহাতে তাহার চিত্র যে অপেক্ষাকৃত চাঁকচিক্যশালী 
হইত তাল সহজেই অনুমেয় । এই ভাঁবে কিয়ন্দিবস কাঁ্ধ্য করিতে 
করিতে বর্ণে জলের পরিবর্ডে তৈল ব্যবহার কন্গিবাব ইচ্ছ। তাহার 
জয়ে বলবতী হইয়া উঠিল। তিনি বিশেষ বিবেচনা করিয়া 
তখন তাহাই আরম্ভ করিলেন । হাতে তদ্দীয় চিত্রসমূহ একেবারেই 
বেশ উজ্জ্বল হইতে লাগিল, শাহাতে আর নৃতন করিয়া বাস 
দিবার আবশ্যক হইত না । এইরূপে কাধ্য-পরম্পরায় তৈল-চিত্র- 
ণের হ্রমেউ উন্নতি হইত্তে থাকে । কেহ কেহ বলেন, "জন ইয়কোর 
বন্ন পুর্কেও তৈলচিত্রণ প্রচলিত ছিল । সে বাঁহা হউক, জন ও তাঁর 
সহোদর ইউবার্ট, উভয়েই যে অতি সাঁধারণভ'বে চিত্র-শিল্পিসমাজে 
তৈল্যচিত্রণের সাফল্য গতিপন্ন করিয়াছেন, সে বিষয়ে কোনও 
সন্দেহ নাই। সে সময় সমগ্র যুবৌপ-থণ্ডে তাহাদের চিত্রাথলীর 
প্রশংসা কীন্তিত হইয়াছিল, বিশেষ তাঁহাদের বিচিত্র বর্ণবিস্তাসের 
স্রনারম ও প্রসার বুদ্ধি পাইয়াছিল | ইটালীর শ্ল্পিসমাজ তাহাতে 
এত অধিক বিচজিভ হইয়াছিলেন যে, অনতিবিলম্বে 'আঁন্টনি 
ডিমেসিনী? নামক এক ব্যক্তি জন ইয়কের” আবিষ্কৃত নৃহন বিদ্ 
শ্জ্ষি। বরিবার উদ্দেন্টে ফ্লানডর্সে যাত্রা করিয়াছিলেন । 





৪২ বণ-চিত্রণ | 


অনন্তর ফ্াওারপ্রদেশবাসী জন ক্রগস্‌ নামক এক ব্যক্তি রীতিমত : 
“ চিত্রকার্যের ব্যবসায় করিয়া ফ্লেমিশ-চিত্র-বিস্তার প্রতিষ্ঠ। করেন 
কিন্তু বলিতে হইলে “পিটার পল রুবেন্দ'ই যথার্থ উচ্চাঙ্গের চিত্র" 
শিল্পের প্রতিষ্ঠাত। বলিতে হয়। এই অসাধারণ শিল্পী অসংখ্য অস্ভুত 
চিত্র চিত্রিত করিয়াছিলেন 


তিনি সর্ববিষরক চিত্রকার্যযেই যেন সিদ্বহস্ত [ছলেন--তীহার 
এতিহাসিক, প্রাকৃতিক ও নৈসর্গিক চিত্র'বলী যেমন অতি শুন্দর ও 
হৃদয়গ্রাহী ; ফল, পুষ্প ও' জীব্জস্তর চিত্রসমূহণ্ তেমনই তাহা 
স্রদক্ষতাঁব পরিচায়ক 1 তাহার উদ্ভাবনীশক্কি ও তা কার্ষে 
স্থন্র্ভাবে প্রতিভাত করিবার ক্ষমতা বাস্তবিকই অদ্ভুত ॥ তিনি 
র্যাফেলের স্তাঁয় চিত্রে অতি কমনীয় মনোমৌহন ভাব-প্রকাশে 
অনেকটা সমর্থ তইয়াছিলেন। কিন্তু তাহার প্রধান শক্তি এ 
সামর্থ্য বর্ণ-বিলেপনেই প্রতিবিথিত হইয়াছিল । তিনি পটসিয়নের 
সম্পূর্ণ সমকক্ষ না হইলেও, তদপেক্ষা নিতান্ত হীন ছিলেন 
না। তিনি চিত্রের আড়ম্বর ও বিশালতার সমগ্র শিলিগুর অপেক্ষ। 
শ্রেষ্ঠ ছিলেন। “সার জেসোয়া রেণল্ড বলেন- “একাধারে এরূপ 
ব্নধবিধ শিল্পসস্ভাঁর আর কোনও শিল্পী্েই পরিলক্ষিত হয় না? তাহার 
বর্ণপম্পাঁত ও পরিচ্ছদ-চিত্রণ সম্পূর্ণ মৌলিক ও মনোহর 1” ফ্রেখির্প- 
চিত্রবিস্তালকের' মধ্যে তিনিই সর্বপ্রধান শিকল্পগুরু লিগা এখন 
 পরিচিত। | | 


দ্বিতীয অধ্যায় । ৪৩, 


৮ম, ডছ চিত্রবিদ্ভালয় | 


উড চিত্রবিদ্কালয় (৩ 10860) 900১০০1), বর্ণবিজ্ঞানে ও 
বর্ণসম্পাতেই চিরদিন শ্রেষ্ঠ হইয়া রহিয়াছে । এই বিছ্যালয়ের চিত্র- 
শিল্পীর! দচরাচর অতি সামান্ত ও সাধারণ বিষযধ লইয়াই চিত্রকার্ধ্য 
সম্পন্ন করিতেন । এই হেতু ইহার! শিল্পের উন্নত তাবসমূহের সেরূপ 
বিকাঁশ করিতে পারেন নাই। কিন্তু তাহাঝা আলোক-গ্রতিফজন- 
বিষয়ে যেন সিন্ধহস্ত ছিলেন। তাহারা গৃহের সামান্য একটিমাত্র দ্বার 
বা জানালার মধ্য হইতে আলোক লইয়া! তাঁহীর সাহাষ্যে গৃহান্তর্গত 
সামগ্রীসমূহে ছায়ালোফের যেরূপ সুস্পষ্ট পার্থক্য দেখাইয়! গিয়াছেন, 
শারদীয় চন্্রালোকে উদ্ভাসিত বজনীর যে সকল অপূর্ব চিত্র তাহার 
অঙ্কিত করিয়া গিয়াছেন, অথবা! কম্মকাঁরের দোঁকানে আবর্তনীস্থিত 
প্রজ্ছলিত অগ্নির আলোকে আলোকিত নানাবিধ সামগ্রীর যে সকল 
স্রন্বর সুন্দর আলেখ্য চিন্রপটে প্রতিফলিত করিয়া গিয়াছেনঃ সে 
সকলের বর্ণসম্পাঁত ও সেই বিচিত্র বণ সম্ভারের ক্রমমিল বাস্তবিকই 
অভ্ুলনীয়। তাহাদের প্রত্যক্ষ-নিসর্ণ-চিত্রীবলীরও কেহ প্রকৃত প্রতি- 
বন্দী ছিলেন না। মহানুততব "টিসিয়ান', পৌসিনঃ প্রভৃতি কয়েক 
জন শ্রেষ্ঠ শিল্পী নিসর্গ-চিত্রে বিশেষ দক্ষতা প্ররাশ করিয়াছিলেন 
রটে, কিস্তু সেগুলির অনেক অংশই তাঁহাদের উত্ভাবনাসিঙ্ধ ) 

ভচ্‌. শিল্লিগণ পরিপ্রেক্ষিত বিজ্ঞানে, মেঘ-চিত্রণে, সাগরের তরজ 
অঙ্কনে ও জীব জন্তু, পণ্ড পক্ষী কীট পতঙ্গাদির চিত্রণকাধ্যে বিশেষ 
পারদর্শী 'ছিলেন। ওন্ুচিপ্র-ক্বনেএ পরবর্তাঁ সময়ে কেহ ডাহাঁড়ের 


নি 





৪৪ বর্ণ-চিত্রথ ৷ 


সমকক্ষ হইতে পারেন নাই । এক কথায়, বর্ণবিস্তাসে, নিভুলি আলি 
ম্পনে ও প্রকৃতির যবার্থ অনুরূপ চিত্রগ্রহণে তাহারা সর্বাশ্রেষ্ঠ ছিলেন। 

এই বিদ্যালয়ের সর্বপ্রধান আচার্য মহাঁুভব এরেম্ত্রেষ্ট 
( 2২৪70105706) 1 ইনি বন্ধ প্রাচীন শিল্পীর কার্ধ্যাবলী পর্য্যব্চ্ষেণ 
ও অনুকরণ কবিয়া প্রায় ব্যা্চেলের স্তাঁর ক্ষমতাঁশীলী শিল্পাচার্য রূপে 
প্রতিষ্ঠিত হইয়ছিলেন । কিন্তু পূর্বোক্তরূপে সাধারণ বিষয় বাতীত 
তিনিও আপনার চিত্রের জন্ত কোনও উচ্চ বিষয়ের নির্বাচন করিতে 
পারেন নাই। 

প্রসিদ্ধ শিল্প-সমীলোঁচক 'ডেস্কাম্প' বলেন, _“রেম্ত্রাণ্ট অন্যান 
বর্ণ-বিজ্ঞানাভিজ্ঞ শ্ল্পগুরুগণেরই সমতুল্য ছিলেন । তাঁহার চিত্রশালা 
এক অদ্ভুত ধরণের ছিল। তিনি কখনও কখনও চিত্রশাঁলাস্থিত সমুদয় 
বার ও. জানলা বন্ধ করিয়া দিয়া একটি সাঁমন্তি ছিদ্রধ্য হইতে 
আলোক গ্রহণ করিতেন এবং সেই আলোকের সাহায্যে তাহার 
নির্দিষ্ট আদর্শ অভিনব ভাবে আলোকিত করিতেন । অনস্তর তিনি 
তাহ! দেখিয়াই তাহার অভিলধিত চিত্র অঙ্কিত কগিতেন। তাহার 
চিত্রাবলী যেন এক প্রকাঁর প্রন্দরজালিক গ্রথায় চিত্রিত হইত। ভিনি 
এত অধিক বিভিন্ন বর্ণ ব্যবহার করিতেন যে, এ পর্যন্ত কেহই সেরনপ 
ব্যযহাঁরে সমর্থ হন নাই | ভীঁহাঁর বর্ণাবলী এমন ভাবে চিত্রের 
উপর বিন্যস্ত হইত যে, ভাহাতে কোনও বর্ণই পরস্পর মিশ্রিত 
না ত্ইয়| সুন্দর মিলিতরৎ বোধ হুইত। এমন কি, অতি ক্ষুদ্র পুপ্পের 
চিত্রও তিনি রূপ ভাঁবেই,অস্কিত করিয়া! গ্িয়াছেন। অথচ তাহা 
এখনও দেখিলে যেন সন্ংগ্রন্ুটিত, হ্থাভাবিক বর্ণ-বিশিষ্ট বলিয়ানম 


দ্বিতীয় অধ্যায়। ' ৪৫ 
,হয়। মহাহৃতব ডেস্ক্যাম্প স্বয়ং নুশিল্পী এবং বিশিষ্ট শিল্পসমালোচক 
তিনি রেম্ত্রপ্টের কার্ধ্যাবলীর পুঙ্ানুপুঙ্খরূপে পর্যালোচনা করিয়া 
বলিয়াছেন/-_"রেম্ত্রাণ্ট এক জন ক্ষণজন্া! পুরুষ । তাহাতে নিশ্চয়ই 
কোনিও দৈবী শক্তি বিগ্মাঁন ছিল।* 
৯ম,__-ইংলিশ চিত্রবিষ্ভালয় । 
ইংলিশ বিদ্যালয় (0116 71751151) 95০17001 ) সম্বন্ধে কিছু 
বলিবার পূর্বে বলা আবশ্তক যে, পূর্বোক্ত বিষ্ভালয়গুলি সম্বন্ধে 
এ পর্যাস্ত যাহা কিছু কথিত হইল, তাহার অধিকাংশের অস্তিত্ব অধুণ! 
প্রার বিলুপ্ত হইয়্াছে। কেবল প্রাচীন কীর্তির পরিচয়্বরূপ তাহাদের 
সুসংরক্ষিত চিত্রাবলী ও তাহার্দের নাম মাত্র অবশিষ্ট আছে। কেবল 
ইটালী ও ফ্রান্সের বর্তমান শিল্পিগণই এক্ষণে কোনরূপে তাহাদের পূর্ব 
সম্মান পুনলভের প্রয়াস করিতেছেন। যাঁহা হউক, ইংলত্ের 
চিত্রবিস্তালয় অতি অল্প কাঁল হইল প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে সতা, কিন্তু এই 
অল্প সময়ের মধ্যেই এই বিগ্ভালয় বিশেষ সম্মান ও খ্যাতি লাভ 
করিয়াছে । ৰ 
১৭৬৮৬ থুষ্টাকে লগ্নে রিয়াল একাডেমীর সহযোগে এই 
বি্বালয়ের প্রকৃত প্রতিষ্ঠ। হয়। কিন্তু সর্বপ্রথম “বিলবিয়ন* নামক 
গ্রক জ্ন জর্দান চিত্রশিল্পী অষ্টম হেনরীর রাঁজত্বকালে তাহারই 
সহায়তায় ইংলগ্ডে বিশেষ প্রতিপত্তি লাভ করেন। তিনি তৈলবর্ণেই 
চিত্রিত করিতেন ৷ অনন্তর বাণী এলিজাবেথের সময় “আইসাক 
অলিভার: প্রতিমূর্তিচচিতরে বেশ পারদর্শিতা! লাত করিয়াছিলেন, কিন্তু 
জয় খু 'পিটার',স্-ইংলগ্ডেঙ্বর প্রথম জেমস, রাজকুমার হেনরী, 





৪৬  বর্ণচিত্রণ। 
কুমার চার্লস ও অন্যান্ত বহু বাজপুরুষদিগের চিত্র অত, 
করিয়া তাহা অপেক্ষাও অধিক ুখ্যাতি লাভ করিয়াছিলেন ৷ এগই 
সময় “কর্ণেলিয়স জেমসেন* নামক জনৈক বুদক্ষ প্রতিমূর্তি-চিত্রকর 
আমাষ্টার্ডান হইতে ইংলগ্ডে আগমন করেন এবং রাজার প্রতসূর্তি 
স্হ্িত করিয়া অতি অল্লকালের মধ্যেই বেশ প্রতিষ্ঠা লাঁভ করেন। 
কিন্ত অচিরকালমধ্যে তিনি মহাঁনুভব ভ্যাণ্ডাইকের প্রতিভার নিকট 
পরাজিত হইয়া ইংলও হইতে পলায়ন করিতে বাধ্য হন। তিনি পরিচ্ছদ 
চিত্রণে বিশেষ দক্ষ ছিলেন৷ অন্টারমেরিন্‌, বু ও ব্রীক বা কষ 
বর্ণচিত্রে অধিক ব্যবহার করিতেন, তাহাতে তাহার চিত্রের এক প্রকার 
অদ্ভুত চাকচিকের সমাবেশ হইয়াছে। 

জেম্ন্‌ এবং প্রথম চাঁলসের বাঁজত্বকাঁলে “ডেনিয়েল মিটেন' 
নামক রক জন চিত্রকর ইংলগ্ডের মধ্যে তদানীন্তন শ্রেষ্ঠ শিল্পী 
বলিয়! বেশ প্রসার ও প্রতিপত্তি লাভ করিয়াছিলেন। প্রতিভাশানী 
রুষেন্সের নিকটেই তিনি চিন্রবিদ্যা শিক্ষ] করিয়াছিলেন । কিন্তু যখন 
মহানুভব ভ্যাগ্ডাইক ইংলগ্ডে পহুছিলেন, তখন তাহার গ্রতিভ! 
যেন সহসা! নিশ্প্রভ হইয়া! পড়িল। কিন্তু বাজা চার্শস। মিটেনের 
ন্লীবদপাঁয় তীহাঁর বৃদ্ধি বন্ধ করেন নাই । | 

ম্হানুব ভ্যাগ্ডাইক প্রথমে ভাঁঙ্ছলিন নামক এন্টোয়ার্গের এক জন 
শিল্পীর নিকট চিত্র কার্ধ্য শিক্ষা! করেন। কিন্তু অনভিবিলঙথে 
যখন. তিনি দেখিলেন, রুবেক্সের রায় সকল বিয়ে পাদ পির 
আর. সতী নহি, তখন ডিনি তীহারই শরগাপির হইলেন হেব ভাষায় 
নিকট চিরবিষ্া: শিক্ষা করিতে লাগিলেন এবং তি অজ বালের মক 


দ্বিতীয় অধ্যায়। ৃ ৪৭ 





এরূপ নৈপুণ্য লাভ করিলেন যে, তাঁহার গুরুতপত্বী ঘিসেস্‌ রুবেন্দের 
যে চিত্র তিনি অঙ্কিত করিয়াছিলেন, তাহা সে প্রদেশের মধ্যে 
এখনও একথানি শ্রেষ্ঠ চিত্রকূপে পরিগণিত হইয়া! রহিয়াছে । 
য্খন তিনি গুরুর আদেশ লঈয়! বিদায় গ্রহণ করেন, তখন তিনি 
একবার ইটালী পরিভ্রমণ করিয়া আইসেন, এবং সেখানেও শ্রেষ্ট 
চিত্রশিল্পী বলিয়া সম্মানিত হইয়াছিলেন। অনন্তর তিনি ইংলগাঁধিপতি 
প্রথম চাঁলস কর্তৃক আমন্ত্িত হইয়া ইংলগ্ডে আগমন করেন এবং 
রাজ-পরিবারস্থ লর্ড রুখভেনের এক পরমাস্ুন্দরী কন্তার পাঁপিগ্রহণ 
করেন। পরে তিনি কিয়দ্দিবসের জান্ত ফ্রান্সে গিয়াছিলেন, কিন্তু 
তাঁহার উদ্দেশ্য সিদ্ধ না হওয়ায় পুনরায় ইংলগ্ডে প্রত্যাবর্তন করিতে 
বাধ্য হন। বাত ব্যাধি আদি রোগে তীহার জীবলীলার অবসান হয়। 

অনন্তর তদীয় প্রিক্লতম ছাত্র ডবসন প্রতিমূর্তি-চিত্রক্ম রূপে 
প্রথম চাঁলস কর্তৃক বিশেষ সন্মানিত হইয়াছিলেন। তিনি 
অধিকাংশ সময় অক্সফোর্ডে থাকিয়া ইংলিশ-চিত্রবিষ্ঠালয়ে প্রতিমূর্তি 
চিত্রণের প্রতিষ্ঠা করিয়া গিক্সাছেন | 

লিলী” নামে এক জন নিসর্গ-চিত্রকর ক্রমে প্রতিমুর্তি-চিত্র অভ্যাস 
করেন, এবং তিনি স্ত্রীমূর্তি-চিত্রণে যথেষ্ট প্রশংসা লাভ করিয়াছিলেন। 
নেলার ডাঃ ওয়ালিস, লর্ড ক্র, ইহীরাও ইংলিশ বিস্তালয়ের 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য শিল্পী বলিয়া পরিচিত। ধরছিল, অনেক 
ভাল স্ভাল চিত্র প্রস্তুত করিয়াছিজেন। গ্রীউইচ ও সেশ্টপজ্‌, 
অন্দিকের বহু কোস্কো-চিত্রণে তিনি সর্ধজনপরিচিত হইয়! রহিযাছেন। 
ইছরিই. জামার: প্রতিষাশালী হগার্থ শিল্পন্য়া্িগণের নিকট 


৪৮ বর্ণ-চিত্রণ। 








১: রাস্সালর শশা. সপ পপ সাজ এ ৩, ৫ এল ০. পাক ৯ ৮ ০৯ ই সি 





সুপরিচিত । তিনি স্বাভাবিক ভাবের প্রকাঁশে প্রকৃতই অপরাঁজেয়। 
অনস্তর নিচার্ডসন, বিশেষ খ্যাতিলাভ করেন৷ তীহার শিষ্যগণের 
মধ্যে হডসন প্রধান হইলেও, সার জেসোয়া রেণল্ডের নিকটই 
ইংলিশ-বিগ্ভালয় বিশেষভাবে খশী। তিনি হডসনের সমতুলা ছিলেননা 
বটে, এমন কি ১৭৪৩ খ্রীষ্টাব্দে হডসনের নিকট শিষ্যত্ব গ্রহণ করিতেও 
বাধ্য হয়াছিলেন সভা, কিন্তু খুঃ ১৭৫* অবে' তিনি রোমের প্রধান 
প্রধান চিত্রের প্রতিলিপি করিয়া বিশেষ উন্নতিলাভ করিয়াছিলেন । 
এক জন্‌ তদানীন্তন বহুদরশী শিল্পসমালোঁচক বলিয়াছেন, "সার 
কেসোয়া বেণাঁন্ডের স্তাঁয় গ্রতিমূর্তি-চিত্রক বর্তমান সময়ে আর দ্বিতীয় 
নাই | তিনি বর্ণ-বিন্তাসাদি কার্যে যেমন সম্পূর্ণ মৌলিকত্ব 
দেখাইয়। গিয়াছেন,) এতিহাঁসিক-চি্রণেও তেমনি বিশেষ কৃতিত্ব 
দেখাইয়াছেন। তিনি বর্ণুবিজ্ঞীনের উন্নতিকল্লে নানা উত্িজ্ঞ 
ও আঁকরিক বর্ণের পরীক্ষা ও আবিষ্কার করিয়াছিলেন | তিনিই 
রাঁজকীয় সহায়তাঁয় ইংলিশ চিত্রবিষ্ভালয়ের সহিত আর্ট-একাঁডেমীঝ 
প্রতিষ্ঠা কাঁধ্যে প্রথম ও প্রধান উদ্যোগী ছিলেন। ইস্থীর পর 
এই বিষ্তালয়ে এ পর্যাস্ত বন শিল্পীর আবির্ভাব হইয়াছে । যাহা 
₹উক, ইংকিশ-বিগ্বালয়ের বিশেষত্ব সম্থন্ধে বলিতে হইলে, বলা যাইতে 
পারে যে, ইঞ্ারা যদিও বর্ণবিলেপনে ফ্লেমিশ বা ভিনীপিয়ন 
শিল্পিগণের সমকক্ষ হইতে পারেন .নাই, কিন্তু গুতিমূর্তি চিত্রণে 
'প্রতীচ্য তৃভাগে ইহারাই এখন সর্ধশরেষ্ট। এ কথ! সকলেই এক- 
বাক্যে স্বীকার করেন) বিশেষ রয়েল একাডেমীর বাক প্রদশনী 
প্রভাবে হায়! দিন দিন এতই ট্তি লাঁভ করিতেছেন: যৈ, তাল 


তৃতীয় অধ্যায়। ৪৯ 
আর বলিবার নহে। বর্তমান সময়ে ইংলিশ বিদ্যালয়ের অবস্থা হখেট 
উন্নত । কাঁবগ, একালের অন্তান্ত বিষ্তালর চিত্রশিল্পের উন্নতিকল্পে 
সেরূপ যত্্পর নহেন। 





তৃতীয় অধ্যায়। 





প্রচলিত রর্ণ:চিত্রণের কলা-কৌশলসমূহ মুরোঁপের শ্বতগ্র ম্বতত্্' 
প্রদেশে কিরূপ সৃষ্ট, পুষ্ট ও উন্নত হইয়াছে, তাহার একটা 
সংক্ষিপ্ত ধারাবাহিক আভাস প্রদত্ত হইল । এক্ষণে আর্ধ্যপ্প্রতিভাঁর 
ধ্বংসস্ত্রপের মধ্য হইতে, সেই বিক্ষিপ্ত ইতিহাসের ছিন্ন ভিন্ন ও অতি 
জীর্ণ পত্রের কোনও স্থলে তীাহাঁদের বর্ণ-চিত্রণের কৌন সন্ধান 
পাঁওয়া যায় কিনা, এবং তাঁহা পাশ্চাত্য শিল্পের সহিত তুলাদণ পরি” 
মিত হুইীতে পাবে কি না, এস্থলে সে বিষয়ে কিঞ্চিং আলোচনা 
করিলে, বোধ হয় নিতীস্ত অপ্রাসঙ্গিক হইবে না । 

এরু সময় ভারতে চিত্র-শিল্পের যে বহেষ্ট চর্চা ছিল, তাহা 
আমার "চিত্র-কিজানি? নামক গ্রন্থেও কতক কতক বর্ণিত হইয়াছে : 
আপি এ. লে তি সংগে ফলিত পাবা বার চে, বা 


পর. 
পু 


৫. বর্ণচিন্রথ ৷ 


৮০ জি ৬ পক ০০০০০ এবি ও হি ৬ শিরক ৮ 


গ্রশ্ীত 'বাষায়ণ' ও কফবৈপায়ন-রচিত মহাভারত € 'হরিবংশ' 
প্রস্থৃতি প্রাচীন গ্রন্থে, এবং তৎপরবর্তী কালিদাস, ভবভুতি 
প্রভৃতি কবিগণ-রচিত অভিজ্ঞান “শকুস্তলা+, উত্তরাঁমচন্রিত' ও 
'রত্বাবলী” প্রভৃতি দৃশ্ঠকাব্যসমূহে চিত্রশিল্পের সম্বন্ধে যথেষ্ট উল্লেখ 
আছে। সে কালে ইহা যে, কেবল নীচ পটুয় জাতিদিগেরই 
জাতীয়-বিদযা ছিল নাঃ তাঁহাও উক্ত গ্রস্থাদির আলোচনায় সুস্পষ্ট 
উপলদ্ধি করিতে পারা যাঁয়। সে কালের অনেক রাজা, রাজি- 
কুমার ও বাজকুমারী এই বিদ্যা শিক্ষা করিতেন। শ্রীমন্মহর্ষি বেদ- 
ব্যাস “অগ্রিপুরাঁণে” রাঁজধর্মের উপদেশস্থলে বলিয়াছেন,-_ 
“চিত্রকদ্গীতবাগ্াঁদি "প্রক্ষণীয়াদিদানরুৎ ॥” ইত্যাদি 
অঃ ২৭২।১৪। 

অর্থাৎ, চিত্রাঙ্ছন, গীতবাদ্য, প্রক্ষণীয় ও দানাদির অনুষ্ঠান। এ সকল 
রাঁজধন্ম। আদর্শ নুপতিবৃন্দের এ কল বিষয় শিক্ষা করা৷ একাস্ত 
আবশ্ঠক। সুতরাং পূর্বকালে মধ্যবুগের প্রচলিত আচারের স্তাঁয় ভারতে 
চিত্রবিস্ত! অতি হীনশিল্প বলিয়! বিবেচিত হইত না । সাহিত্য, সঙ্গীত ও 
চিত্র-বিদ্যা প্রভৃতি সভ্যতার অক্গস্বরূপ। সেই জন শিক্ষিত-সমাঁজের 
প্রতিভাবলে ইহার প্রভাবও যে বথেষ্ট বদ্ধিত. হইয়াছিল, তাহাতে 
সন্দেহ নাই! বর্তমান কাঁলের স্তায় উন্নত প্রতিমূর্ধিচিত্র, নিসর্শ-চিত্র, : 
ভিত্তি বা ফ্রেস্কো-চিত্র সেকালেও ছিল, তবে কালের গতিকে, অতীতের . 
কোলে ক্রমে তাহ! লীন হইয়া গিয়াছে. স্বাবার কালের ব্লে, 
ভবিষ্যতের বক্ষে ভাহাইি যে পুনরায় ছুটি উঠিযে, এরপ আশা/ক়ি 
নিতাক ক্ঘমজত 1. 
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গ্রতিযূর্তিচিত্রের উদ্নত আদর্শে মুগ্ধ হইয়াই মহাঁকবি কালিদাস 

শকুত্তলার রূপ-বর্ণনায় গদগদভাবে বলিয়! গিয়াছেন»- 
£চিত্রে নিবেশ্ত পরিকল্লিতসত্বযোগা 
রূপোচ্চয়েন বিধিনা মনসা কতা হু ॥৮ 

অর্থাৎ, বিধাতা প্রথম শকুস্তলকে চিত্রে অঙ্কিত করিয়াই কি পষে 
তাহাতে প্রাণসংযোগ করিয়াছেন? না সমুদায় রূপের উপকরণ 
সহযোগে মনে মনে ভাতার সৃষ্টি করিয়াছেন ? যখন চিত্রের সহিত 
এমন একটা উপম। উপমিত হইয়াছে, তখন সে সময় চিত্রশিল্লের 
নিশ্চয়ই প্রভৃত উন্নতি হইয়াছিল, এরপ অন্থুমান করা, নিতীস্ত কষ্ট- 
কল্পিত নহে। 

যাহা হউক কেবল “চিত্র” ব্লিলে সাঁধার্ণভাঁবে যাহা! বুঝি 
ধ্র্ণচিত্রয বলিলে ঠিক তাহা বুঝায় নাঃ বরং কোঁন 
এক নির্দিষ্ট চিত্রপ্রণালীকে নির্দেশ করে। অতএব দেখিতে 
হইবে, আমাদের প্রাচীন তারতে ব্ণ-চিত্রণের কোনও উল্লেখ 
আছে কিন! । মুরোপে মাত্র সাতি শত বৎসর পূর্বে চিত্রশিল্পের 
আবিষ্কার ও উন্নতির হৃত্রপাত হইয়াছিল, তৎপুর্বেবে উহার সেরূপ 
প্রচার ঝ! প্রসিদ্ধির কোনও উল্লেখ নাই। তাহার পর তৈলচিত্রণ বা 
অয়েলপেন্টিং (0 7587878) $ তাহা ত কাল বলিলে হয়ঃ 
সুঝোপে গ্রবর্িত। পুর্বে ফ্লেমিশ-বিগ্কালয়ের উল্লেখক'লে বলিয়াছি, 
জন ভ্যান ইয়ক'ই ইহার আবিষর্তভা | তিনি ১৫১* খ্ী:- 
টাঙ্দে এখন হইতে প্রীয় পাঁচ শত বৎসর পূর্বে এই প্রথার প্রবর্থন 
কাকেন$. তাক্ারপর ১৪৫৪ টানে অর্থাৎ লকেটো ও: পেরুজিয়া, 





২ বর্ণ-চিত্রণ । 

ইহাকে আরও উন্নত করিয়! তুলেন। কিন্তু প্ররুতপক্ষে আর ডি 
কষ্টাগনাই এ বিষয়টা রীতিমত, অধ্যবসায় বলে কার্য্যে পরিণত করিয়া 
ছিলেন, এবং তাঁহার মৃত্যুকালে তাহা তাহার শিষ্যকে শিখাইয়া যাঁন্‌। 
ভ্যান ইয়ক, সিয়াঘু, গিওটো, মাইকেল এনজেলো ও র্যাফেল প্রস্তুত 
বহু শিল্পীর ধারাবাহিক পরীক্ষাফলে ও যত্ে ইহা! ক্রমে বর্তমান 
আঁকাঁরে পরিণত হইয়াছে । কিন্তু অতিবুদ্ধ ভারতের ভাগ্য ইহার বু 
যুগ যুগরীস্তর পূর্বেই বিপর্যস্ত হইয়া গিয়াছে; কিন্তু তাহার সেই 
যৌবনদৃণ্ উন্নত সময়ে, যখন চতুঃষষ্টি কলার আবিষর্তা বলিয়া সমগ্র 
জগৎ তাহার চরণ-প্রান্তে শিষ্য-স্থানীয় হইতে পারিলে গর্ব অনুভব 
করিত» সেই সুদুর অতীত যুগে ভাঁরতের সার অত্যুজ্জল বস 
বেদশ্বেদান্তেরও উপদেশমধ্যেও খধিগণ শিষ্যকে যোগ-্রক্তিয়। 
ভাঁল করিয়া! বুঝাইবাঁর জন্ত আপাঁষর সাধারণের পরিজ্ঞাত এই 
ব্ণ-চিত্রণ' প্রক্রিয়ার উপমা প্রয়োগ করিয়া তাহা কেমন সবল ভাবে 
বুঝাইয়াছেন ৮ | 


“থা চিত্রপটে দৃষ্টমবস্থানাং চতুষ্টপম্‌। 

পরমাত্মনি বিজঞেয়স্তথাবস্থা। চতুষটয়স। 

ধা ধৌতোঘটিতশ্চ লাপ্িতোরঞিত: পটঃ ). 

চিদস্তরধযামিহতাণি বিরাট চাক্ষা ভধ্র্যেতে 1 ৃ 
অর্থাৎ যেমন চিত্রপট ধৌত, ঘটিত, লাছিত ও রাঞ্ছত, এই চারি 
অবস্থা স্বাা নুপ্রকাশিত ও মুসম্পর হয়, সেইকপ পরমাত্মাকেও চি, 
অন্্যাষী, দুাত্মা ও বিরাট, এই অবস্থিত খাঁর] উনি করিতে 








তৃতীয় অধ্যায় | ৫৩ 


রায়ান রা িভীজীটিটার রিনি 
পারা যায়। দর্শনের উপদেষ্টা মহাশয় এই বলিয়াই নিশ্চিন্ত হন নাই, | 
তহোঁর পর আঁবার ধলিতেছেন+_ 

“ম্বতঃ গুন্বোহত্র ধৌতঃ স্যৎ ঘটটিতোহন্রবিলেপনাঁং | 

মস্যাকাঁরৈ লাঞ্চিত: স্যাৎ বঞ্জিতো বর্ণপূরণাঁৎ। 

স্বতশ্চিদন্তর্্যামী তু মায়াবী হুঙ্াস্থতিতঃ | 

হুত্রাত্মা স্থুল্মষ্টেবিরাডিত্যুচ্যতে পরঃ |” 
অর্থাৎ যেমন বস্ত্র শুর বা পরিষ্কৃত করিবার পর চিত্রোপযোগীকরণকে | 
ধৌতীবস্থা ব্লা বার ম্ণ্ড বাঁ বর্ণ-লেপন করিয়া চিত্রের জন্য জমি 
প্রস্তুত করণকে ঘটিতাবস্থা বলা বায়, রেখাপাত ছানা স্থুল স্থল অংশের 
আলিম্পন ব! সীমাহ্কন করণকে লাঞ্িত অবস্থা, বলা বাঁয়, পরিশেষে 
সর্ববিধ বর্ণ পৃরণ করিবার পর চিত্রের রগ্তিতীবস্থা বল! বায়, সেইরূপ 
স্বয়ং অনুপপহিত পরত্রহ্ম চৈতন্য চিৎ অবস্থা মায়োপহিত ঈশ্বর চৈতন্ত 
অন্তর্য্যামী অবস্থা, হুষ্মা স্থষ্টি হেতু হিবণ্যগর্ভ হুত্রাত্মাবস্থা এবং স্কুল 
স্থ্টি হেতু সমুদায় ্রচ্মা'গু বিরাট অবস্থারূপে বিবেচিত হইয়া থাকেন । 

এক্ষণে দেখা যাইতেছে উপমাস্থরূপ চিত্রের উল্লেখ করিয়া 

বেদান্ত দর্শনে যে কথ! বলিয়াছেন, তাহা যে, সে সময়ে : সর্ব সাঁধা- 
রণের বিশেষ পরিজ্ঞাত ব্ষিয় ছিল, তাহাতে বোঁধ হয় সন্দেহ করিবার, 
কিছুই নাই। কারণ তাহা না হইলে দর্শনের এমন একটী জটিল 
বিষয় বুঝাইবার জন্য সকলের পক্ষে সহজ এই চিত্র-প্রক্রিয়ার উপম! 
প্রদান করিবেন কেন ? যাহা হউক, এক্ষণে এই উপম! হইতে আমবা 
রর্ণচিত্রণের প্রীয় ষমস্ত উপকরণই পাইতেছি, প্রথমতঃ তৈলচিত্রণের 
০8 ৮5:56৭8) আখার ক্যানভাস বা৷ বন্ধ, দ্বিতীয় তাঁহার উপর 


৪ বণ-চিজ্র । 


॥ 
রান ও" কার পান 


জমি (3:০8) ) প্রস্তুত করণ, তৃতীয় তদুপন্জি লাঞ্ছন € 575৮০ ) 
এবং চতুর্থ বর্ণৰিলেপন আদি সমন্ত (£21060£ ) প্রক্রিয়াই 
জানিতে পারিতেছি। সুতরাং সেকালে বিধিমত পোণ্টিং বা! ব্রণ 
চিত্রণের যে বিশেষ চচ্চা ছিল, তাঁহা আরও বুঝিতে বাকি রহিল 
কি? কিন্তু সেই সকল বর্ণ তৈল কিন্বা জল সহষোগে প্রস্তুত হইত, 
দর্শনের উপদেষ্টা কেবল সেই কথাঁটাই আমাদের বলিয়া দিলেন না, 
তবে সেস্কলে ও কথ৷ বলিবার তাহার কোন আবশ্টকতাঁও ছিল না। 
বাঁহা ইউক, তীহাঁর এ ইঙ্গিতমাত্র হইতেই আমরা! অনুমান করিতে 
.পীঁবি না কি যে, সে কালের চিত্রকার্ধ্য উভয় বর্ণেই জম্পন্ন হইত? 
অন্ততঃ তীহার বর্ণনার বাঁক্যাবলী হইতে সেইরূপই ভাব অনুভব কর! 
যাঁ় নাকি? যদি একান্তই তাঁহা না যাঁর, তথাপি & কথা বলিতে 
হইবে যে, অতি উন্নত প্রণালীর চিত্রকলা, যাহা! গত পাঁচ সাত শত 
বৎসর পৃর্বেও পাশ্চাত্য জগতে পরিজ্ঞাত ছিল না, তাহা! সেই কোন্‌ 
অতীত যুগে এদেশে অতি উত্তম ভাবে প্রচলিত ছিল। তাহাই কি 
সহজ কথা ? কিন্তু আমর) জানি “মাঁনসাঁর” আদি প্রাচীন গ্রন্থে 
চিত্রশিল্প-বিষ্তা সন্বন্ধেও যে সকল উচ্চ-বিজ্ানতত্ব লিখিত আছে, 
_ ভাহাঁতে তৈল-বর্ণের সুষ্পষ্ট উল্লেখ দেখিতে পাঁওয়া যাঁয়। 





চতুর্থ অধ্যায়। 


০ 


চিদ্র-শিল্পের সুত্র-পঞ্চক । 


পূর্বাধ্যায়ে বলা হইয়াছে, ভারতই চিত্রশিল্পের আদিগ্রন্থ 1 বণ 
চিত্রণ, বিশেষ তৈল-চিত্রণ যাহা পাশ্চাত্য প্রদেশে অয়েল-পেন্টিং 
(08 08170105 ) বলিয়া প্রসিদ্ধ' সেই বিশিষ্ট শিল্প-কৌশলও যে, 
আর্ধয শিল্পীরই গভীর জান ও গবেষণার ফল, ভাঁহাও ইতিপূর্বে উক্ত 
হইয়াছে । এক্ষণে প্রাচ্য ও বর্তমানপ্রচলিত প্রতীচ্য চিত্রশিল্প- 
প্রণালীর সম সহযোগে উহার মূল-সত্র নিরূপণ করিতে হইবে । 

চিন্রকলার ভিত্তি বা মূল-ুতর নির্দেশ করিতে হইলে, স্থলতঃ এই 
বলিতে পারা যায় ষে, 'প্ররুতির দৃশ্তমান ভাবরাঁশির সহিত চিত্তের থে 
ঘনিষ্ট ও অন্দুট আলাপন-প্রথা, তাহাই ইহীর প্রকৃত মৃূলন্হত্র বা ইহার 
শ্রে্ঠ উপলক্ষ । দৃশ্জগতের যাহা! কিছু অন্তুত, যাঁহা কিছু সুন্দর, 
যাহা কিছু মনোহর, শিল্পী তাহাই চিত্রকলকে অতি সাবধানে গ্রৃতি- 
ফলিত করিতে শ্রয়াস পান- তাহাই আবাঁল-বুদ্ধের নয়ন-পটে গ্রতি- 
ভাত হইয়া মানব-চিত্ত আলোড়িত করে, হর্ষ ও করুণাদি নানা বসে 
দর্শকের হৃদয় অভিষিক্ত করে, তাঁহাকে উন্মন্ত করিয়া তুলে। কাব্য- 
শিল্পীর লিখন-ডঙ্গিতে, শব্ব-কৌশলে যে ভাব পাঁঠক বাঁ শ্রোতার 
চিত্তে উন্াধনা আনাইযা দে, চিতরশি্পীরও সেইরাপ কলা-মাহাক্মে 
র্শকক্ে বিমোহিত হইতে হয়। কোনও অত্যন্ত. সৌধ ালিকা, 


৫৬ বর্ণ-চিত্রণ। 


তাহার শয়ন-মন-তুঁশ্তকর গঠন-পারিপাট্য, অথবা কোনও ক্ষুদ্র আোভ- 
শ্থিনীঃ বিবিধ ধিহঙ্গসেবিত বিভিন্ন ফুল-ফলে অবনত তরু-খুল্াদিঘাঁরা 
পরিশোঁভিত গিরিগাত্র হইতে বহির্গত হইয়া কেমন বিচিত্র তরঙ্ব-ভঙ্গিতে 
অব্তরণ করিতেছে, আবার তাঁহা শৈলপদে পতিত হইয়াই ইতস্ততঃ 
বিক্ষিপ্ত শিলাথণ্ডে কেমন অপূর্ব-ভাঁবে প্রতিহত হইতেছে, ভাঁহাতে 
ফেনোখিত ইইয়। আরও কত সুন্দর, কত মনোহর, মুক্ত1-ফলকেব স্তার় 
পরিলক্ষিত হইতেছে-পশ্চাতে দিগন্ত গ্রসাবিত নীল গগনমার্গ মেঘ- 
মালার রাগরঙ্গে ষেন চিত্রিত, কিম্বা! অভিমানক্ষিপ্র! প্রেমিকার ম্রান- 
কম্পিত কপোল প্রদেশে অতর্কিঙভাবে স্বামী অভিচুস্বন করিয়াছেন, 
ভাঙতে প্রেমিক প্রেমিকার তাঁৎকাঁলিক মনোভাব :উভয় মুখমগ্ডলে 
কিরূপ উজ্জ্বলভাবে প্রকটিত হইছে, কবি এই সকল বিষ্ন তাহার 
এন্জজালিক ভাবায় সন্নিবিষ্ট করিয়া শ্রোভার শ্রব্ণবিবর পরিতৃপ্ত করেন, 
তাহা তথন প্রত্যক্ষ করিবার জন্ত শ্রোতার চিত্তে উৎকট উন্মাদন! 
আনয়ন করে, হৃদয় মনশ্চক্ষুকে ঘন ঘন তাহার ভাব অনুভব করিবার 
জন্য বিচলিত করে, কিন্তু প্রকৃত অনুভব হয় কি? হৃদয়ের আকাঙ্ষা। 
জদয়েই রহির যাঁয়। কিন্তু চিত্রের কলাচাতুরী, বোধ হয়, এভাব 
অপেক্ষারুত ফুটাইতে পারে, দর্শকের চিভে তাহা প্রত্যক্ষবৎ উপলব্ধি 
করাইতে পরে, সে উৎকট আকাজ্ষাবেগ কিপৎপরিমাঁণে মন্দীভৃত 
করিতে সমর্থ হয়। আবার কবির গতিশীল ধারাবাহিক ৪১: 
তরকিনীর সেই কুল-কুল-নিনাঁদধ্বনি, পক্ষীর সেই মনোমুগ্ধকর কল- 
'কুজন চিত্রে প্রতিফলিত হইবার নহে, তাহা কাব্যেরই সামাজ্যাধীন-।. 
ুতরাং ক্ষাব্য অন্ধ এবং চিত্র মূক বা! বাঁকৃপক্তি-বিহীন বলিতে হইবে $. 





চতুর্থ অধ্যায়। ৫৭ 


চিত্র চিরদিনই কোন এক মুহুর্তমাত্রকে আবন্ধ করিয়া রাঁখে-_ কোনও 
কাব্য বা উপস্ক!সের যে কোন নির্দিষ্ট কাল বা ঘটনাকে 'আয়ত্ব করিয়া 
রাঁখে ; কিন্তু কাব্য তাঁহাকে বহুদূর বিস্তৃত করিয়া লয়। কাঁব্যের পর 
পর বহু পৃষ্ঠাঁয় তাহা যেরূপে বর্ণিত বা প্রকাশিত হয়, চিত্রেও ধারা- 
বাহিক বহু চিত্রে তাহা প্রকাশ করা অসম্ভব নহে। কিন্তু চিত্রে থে 
নির্দিষ্ট কাঁল নিবদ্ধ থাকে, তাহাঁতে তাহার পূর্ব এবং পর অবস্থার কি 
কোন ভাঁব প্রকাশিত হয় না? শিল্পী বলেন, অবশ্থাই হয়। চিত্রাঙ্কিত 
এক ব্যক্তি ভ্রমণ করিতেছে, কি দৌড়াইতেছে, অথবা একব্যক্তি বজ্জ- 
কঠোর হস্তে অসি উত্তোলন করিয়া অন্তকে আক্রমণ করিতেছে, 
ইহাতে ভাহাদের ভূত এবং ভবিষ্যৎ কালের কাঁধ্য-পরম্পরার সুস্পষ্ট 
আভাস উপল হয় । কোন দৃশ্ঠ-কাঁব্য বাঁ নাটকের এথম, মধ্য ও অন্ত 
ষ্ঠ দেখিয়া বিচক্ষণ কাঁব্যামোদী দমগ্র কাঁব্যের ভাব অন্ভব করিতে 
পারেন। কিন্তু কোন্‌ কোন্‌ দৃশ্ঠাত্রয় সেই গ্রস্থাস্তর্গত প্রায় সকল 
ভাঁবেরই পরিচায়ক, তাহা চিত্রশিল্পী যেমন কুস্্রভাবে নিশ্চয় করিতে 
পাবেন, তেমন অন্টের সাধ্য নাই । চিত্রের যে এইকূপ ভাব-নিরপণ 
ও তাহ! যথাযথ রূপে চিত্র-ফলকে প্রতিফলিত করিবার যে প্রথ! শিল্প- 
শান্তে নির্দিষ্ট আছে, তাঁহাই ইহার পূর্বোক্ত প্রধান বা প্ররুত ত্র ! 
এই মুল-স্ত্র আবার পঞ্চবিধ বিভিন্ন বিভাগে বিভক্ত । প্রথম, 
আরিফরণ ( 17687607 ) 7 দ্বিতীয়, পাত্র সমাবেশ ( 00201954- 
0108 )7 তৃতীয়, উদ্ভাবন (10527) চতুর্থ, ছাঁয়ালোক 
সমাবেশ (0$15:0809£0 ) ; পঞ্চম বর্ণবিলেপন (০01947218),.) 
.ধরিতে হইলে এই পাঁচটী বিষয় চিতরশিল্পের সুত্রপঞ্চক। | 


৮ বর্ণচিত্রণ। 

,১। আতিক লন্প (25587081৩2 )। 
আঁবিফরণ বা ইন্ভেন্সন্‌ আবার তিনটা বিষয় লইয়া গঠিত। 
প্রথম--চিত্র-শিল্পের উপযোগী বিষয় নির্বাচন; দ্বিতীয়--সেই বিষয়ের 
এমন একটী কাল নির্ণয় কর! আঁবশ্তক, যাঁহা সম্পূর্ণ আবেগপূর্ণ ও দর্শ- 
কের চিত্তাকর্ষক হয়; তৃতীয়-_সেই বিষয়ের এরূপ অবস্থা ও ভাব 
নির্বাচন করিতে হইবে, যাহাতে তাহা সম্পূর্ণ বিকাশ প্রাপ্ত হইতে 
পারে। কোন চিত্র আরস্ত করিবার পুর্বে প্রত্যেক শিল্পীরই এট 
বিষয়ে বিশেষ মনোযোগী হওয়। উচিত। প্রতীচযখণ্ডে ব্যাফেলের 
স্তাঁয় বহু শিল্পী, ধাঁহারা ইহাতে সুবিজ্ঞ ছিলেন, তীহাঁবাই চিত্রশিল্পে 
সুনাম র্জন করিতে সমর্থ হইয়াছেন প্রাচীন কালে প্রাচ্য খণ্ডেও 
 চিত্রকার্ষ্যে এরপ কুঙ্সদৃষ্টির অভাব ছিল না, কিন্তু বর্তমান সময়ের 
ভাবতীয় শিল্পিসমাঁজ তাহ একেবারে যেন ভূলিয়া গিয়াছেন ! বিশেষ 
নব্য শিক্ষিতগণ এ বিষয়ে আদৌ লক্ষ্য করেন না। ধাহাবা স্শিল্পী 
হইতে অভিলাষ রাখেন, তাঁহাঁদের এ বিষয়ে দৃষ্টি রাখ! একাস্ত কর্তব্য। 





২। পাত্রজলব্নান্েস্শ €0০2220951620920 )। 


নাটায-কাব্যে যে ধরণে পীত্রপাত্রীর সমাবেশ আবশ্তক, চিজ্রের 
কার্ধ্য স্থির হইলে, তাহাতে কোন্‌ স্থানে কিন্নূপে কাহাঁকে দাড় 
করাইতে হইবে, , তাহায় সম্মুখে বা পিছনে কোন দ্রব্য কিরূপে 
কোথায় রক্ষা! করিলে ব। সাঁজাইলে তাহার মৌন্দরধ্য বৃদ্ধি হইবে, 
সমগ্র চিত্রের সর্বাবয়বে কি কি ভাব প্রদান করিলে স্থাভার্বিক হইবে 
(নে লুক স্থিব করিবার নাঁম পাত্রসমাবেশ বা 0০710515981. 


উই অধ্যায় । &৯ 


০ সনি 


চন্ারস্ের ইহাই তীয় সুত্র বা ্বিতী কার্য । এ বিষয়েও 
র্যাফেলকে অদ্বিতীয় বলিতে হইবে । যে স্থানে যেষনটা দরকার, 
তিনি ঠিক তেমনই করিতেন। যে অংশ চিত্রের প্রাণ বা যাহা মুর্তি 
সকলের মধ্যে নায়ক পদবাচ্য, তাহাকে এরূপ ভাবে চিত্রে সমাবেশ 
করিতে হইবে, যাহাঁতে অন্ত প্রধান অংশ বা উপনায়ক মুর্তিসকল 
তাঁহাকে বাঁ সেই অংশকে যেন আচ্ছন্ন করিয়া না ফেলে; অর্থাৎ 
যাহাঁতে চিত্রের এ প্রধাঁন অংশটা সর্বাগ্রে দর্শকের নয়ন আকর্ষণ করিতে 
পাঁরে, তাহাই করিতে হইবে । নতুবা! চিত্রের সকল স্থানই সুন্দর, সকল 
ৃত্তিই যেন “এ বলে আমায় দেখ ও বলে আমায় দেখ+, এরূপ ধরণের 
সমাবেশ কখনই উৎকৃষ্ট রুচির অনুমোদিত বলিতে পারা যাঁয় ন। 
দৃশ্যকাব্যের মধ্যেও আজকাল অনেকেই এই ভাবে পাত্র-সমাবেশ 
করিয়া থাকেন, তাহাতে নাটকের অভিনয় কাঁলে মনে হয় পাত্র পাত্রী 
সকলেই যেন ম্থ স্ব প্রধানরাগে অভিনয় করিতেছে, সুতরাং প্রধান 
নায়ক বা নায়িকা বলিয়া কাঁহাঁকেও চিনিতে পারা যায় না, কিবা 
তাহাদের মধ্যে কাভীরও কোন বিশেষত্ব ও থাকে না। কাব্যনীতির 
মধ্যে ইহা যেমন দুষণীয়, চিত্রনীতির মধ্যেও ইহা তন্দ্রপ.। সুতরাং 
চিত্রশিল্পীকে & সকল বিষয়ে অমনোযোগী ব! অন্যায় অবহেলা করিতে 
দেখিলে উচ্চ শিক্ষিতসমাঁজ কখনই তাহার যথেষ্ট সম্মান করিতে 
পারিবেন না। এই অভাঁবেই আমাদের দেশীয় চিত্রশিল্পী-জাঁতিরা ধা 
পটুযাগণ অতি হেয় ও অতি দ্বণ্য হইয়া পড়িয়াছে। 





৬৪ বর্ণ-চিত্রণ। 





ৃ ৩। উত্তাখনা €(3065282 )। 
চিত্র-শিল্পে পাত্রনির্ববাচন-ক্রিয়া সম্পন্ন হইলেই উদ্ভাবন! বা 
পৃডিজাইন” কার্য্ের আবশ্যক হইয়। পড়ে। এই কাঁধ্যটাই ইহার 
ভূতীয় বা মধ্য সুত্র, শ্ুতনীং প্রীণন্বরূপ বলিলেও অতত্যুক্তি হয় না। 
"ডিজাইন, উদ্ভাবন! বা কল্পনা বলিলে সাধারণতঃ যাহা বুঝা ঘাঁয়, 
এক্ষেত্রে উহা ঠিক সেরূপ নহে, পূর্বোক্ত হুত্রদবয়ে চিত্রের আবিষ্করণ ও . 
পাত্রনির্বাচন ক্রিয়। যেরূপে সম্পন্ন হইতে পারে, তাহা বলা হইয়াছে, 
শিল্পী সেই ভাবেই যে কোন আদর্শ অব্লগ্বনে তাঁহার লাঙ্থন ব! 
(55০১ ) স্থল স্থল সীমারেখা অঙ্কিত করিতে পারেন, 'কিন্ত 
তাহার পরিসমাপ্তি প্র উ্ভাবনাঁর উপবূই সম্পূর্ণ নির্ভর করে | অর্থাৎ 
যেমন কোনও শিল্পী মঙ্গাীভারত, বামায়ণ বাঁ কোনও ইতিহাস পাঠ 
করিয়া অথবা কোনও নাটিকাঁভিনয় দেখিয়া, কোনও চিত্র অন্ষিত 
করিতে মনস্থ করিয়াছেন, তিনি সর্ব প্রথম সেই বর্ণনার অঙ্গরূপ 
ভাব হৃদয়ে অন্থুভব করিয়! প্রাকৃতিক আঁদর্ণ সংগ্রহ করিতে লাগি- 
লেন। অনন্তর সেই "আদর্শ দেখিয়। যখন সেই চিত্রের প্রধান নায়কের 
স্থানি ও অবস্থা নির্বাচিত হইল তখন তিনি চিত্রমধ্যে তাঁহার প্রতিষ্ঠা 
করিলেন, অর্থাৎ কেবলমাত্র সীমারেখ। দ্বার! তাহার অনুরূপ একটী 
অস্পষ্ট ছামুী বা “ছক' অস্কিত করিয়া লইলেন। ভাঁহাঁর পরই সেই 
“ছক” বা সীমারেখাগুলি ক্রমে সেই বর্ণনাঁবোধক উচ্চভাবাহথমৌদিত 
করিবার 'জন্ত তিনি উত্ভীবনার সাহাধ্য লইয়া থাৈন। বাস্তবিক 
তাহা ঝকঃভখন সেই নিত্য পরিদৃশ্তমান অসম্পূর্ণ আদর্শের অস্ুকরপ- 
এরা _নিদ্পর হইতে পারে না। তখন সেই চিত্ত. পাত্রে: 


চতুথ অধ্যায় । ৬১ 





অবস্থানুরূপ সৌনার্ধ্য-বোঁধক প্রকৃত পরিমাণ, তাহার অন্তর ও বাহ 
ভাঁবসমূহের সম্পূর্ণ শরীবৃদ্ধি-কল্লে মনোনিবেশ করেন। ইহাই চিত্রকঙ্গায় 
ডিজাইন বা উদ্ভাবন! নামক তৃতীয় হুত্র। 

কতকগুলি রুক্ষ ও অযদ্ররচিত সীমারথাদ্বার। চিত্র-শিল্পের প্রথম 
দুইটা হুত্রের অনুগত ঘে প্রাথমিক ক্রিয়া! সম্পন্ন হয়, তাহাতে অনন্ত- 
সাধারণের বুঝিবর বিশেষ কিছুই থাকে ন।। তাত কেবল সেই 
চিত্রকবেরই হৃদয়নিহিত উদ্ভাবনার একই ক্ষীণ আভাস মাত্র! 
অর্থাৎ তখন চিত্রের মধ্য কোন্‌ স্থানে কোন্‌ জিনিসটী থাঁকিবে, 
কৌন্টী কোথায় অঙ্কিত ক্ধিলে বেশ ম!নাইবে, অন্পট্ট রেখা দ্বারা 
তাহাই এক্ষণে কতিপয় চিত্রক্ষেত্রমধ্যে নির্ণীত হইয়ছে মাত্র। গ্রাম্য 
ভাষায় ইহা চিত্র-প্রতঠিমার “কাঠাম* ম্বরূপ বলিতে পারা যাঁয়। এইবার 
সেই উষ্ভাবনার উনার দ্বার উন্মুক্ত করিনা! শিল্পী তীহার প্রিয়সতথী 
কল্পনা-নুন্দরীফে বেন একমাত্র হৃদয়েশ্বরী করিঘ়। তাঁহারই সেবা করিতে 
থাকেন। সেই পূর্্াস্থিত প্রত্যক্ষ আদর্শের অন্নুরূপ রেখাগুলির ক্রমে 
অল্লাধিক পরিবর্তন পুর্দক, এক্ষণে : সেই কল্পনা-প্রদশিত আদর্শের 
অনুরূপ ভাব, চিত্রে প্রতিভাত করিবাঁর জন্য তিনি কায়মনে প্রয়াস 
করিতে থাঁকেন। নুশিল্পীর পক্ষে এই অবস্থা অতীব আনন্দগ্রদদ 1 
অধুনা বহু শিল্পীই-_বিশেষ বাহবা মাত্র প্রতিমূর্তি চিত্রকর (9০78৫ 
78765: ), বাহার ইংলিশ-শিল্পীর অন্ধ-অনকরণ-প্রিয়--ডাহাব! 
ইহার ফর্্দ আঁদৌ অস্থভব করিতে পারিবেন না। তাহারা সততই 
প্রাকৃতিক আদর্শের বথাযথ অন্থকরণ করিতে প্রয়াস করেন, গ্রবং 
এঁট্রিপ করিতে পারিলেই, হ্বকার্য্যে সিদ্ধকাম হইখীছেন ভাবিয়া প্রদৃত 


৬২. | বর্ণচিত্রণ | 


আনন্দ অনুভব করেন, কিন্তু তাহা কেবলমাত্র প্রতিমূর্তি চিত্রণ-কালে 
অন্রান্ত বলিয়৷ বিবেচিত হইলেও, প্রতিহামিক বা! পৌরাণিক 
€ 1185097)-0580005 ) চিত্রাবলী, যাহা প্রাচ্য ও প্রতীচ্য : সুধী- 
সমাজে চিত্রশিল্পের চরম ওঁৎকর্ষ বলিয়৷ উচ্চ-সম্মানপ্রাপ্ত, তৎপক্ষে 
প্রশস্ত নহে। কারণ, কবি-হৃদয়ের উচ্চভাবরাশি নিতান্ত সাধারণ বস্তু 
নহে, তাঁহ! নিত্য সকলের প্রত্যক্ষীভূত হয় না, হইতেও পারে না। সে 

উদ্দার, উন্নত ও অনন্ত ভাব ভগবদ্কৃপাঁয় ভগবানের সমীপস্থ হইবার 
বিচিত্র সৌপান্পথ--তীহা ভক্ত, কবি বা শিল্পীর সাধনাসিত্ধ অভি- 
নব সামগ্রী--ে উপাদেয় সামগ্রীনিচয় অক্ষয় ও অপার্থিব। সেই 
কারণ, তাঁহার উদ্ভাবক কবি এবং কলাঁবিদ্‌ও সর্ব-সাঁধারণের বরেণ্য 
অমর-পদবীবাঁচ্য । অবশ্য গ্রাকৃতিক আদর্শ হইতে সকলকেই যথাসম্ভব 
উপাদান সংগ্রহ করিতে হয়, এবং প্রথমে তদনুরূপেই চিত্রে তাহা 
বথাসাধ্য কৌশলে বিন্যস্ত করিতে হয়। কিন্তু পরে তাহা ধীরে ধীরে 
উদ্ভাবনী শক্তির সহায়তায় উন্নত করিতে ন। পারিপে, তাহা সুধীবর্গের 
মনোজ হইতে পারে না। ক্ষুদ্র ও বুহৎ সামান্ত ও অসামান্ত সকল 
স্থলেই এই বিধি প্রযোজ্য । হয়ত কোন চিত্রে একটী সুন্দরী 
রমণীমসতিই প্রধান! নীলিকা, এন্থলে সচরাচর যে সকল রমণী দেখিত্ে 
পাওয়া বায়, তাহা শিল্পীর সৌনধ্যান্বকরখ বিষয়ে সেরূপ উপযুক্ত. 
, নহে, আহা সাধারণের তেমন চিন্ত-তৃন্তিকর নহে) অথবা সেরূপ 
জণ্জনা। সীতা, শকুস্তল।, বস্তা ব| উর্বশী সমী অপার্ধিব বনদী- 
এমীনধ্য সহসা কোথার বা! লাক্ষাৎ্ হয়? তাহা -ত সম্ভবপর নছে./. 
“দি দীন পরিবপ্তমানা ও মকল ভীতির অনুফরণ বরিহ .ি. 
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সেই ললনা-ললামতৃত মৃত র্ষণীয়া রমণীমর্তি অঙ্কিত করা যাইতে পারে ? 
তাহা প্রতি অঙ্গপ্রত্যজের সেই অনিন্দিত পরিমাণ-সৌষ্ঠব, মুখমগুলের 
সেই অপূর্ব পবিত্রভাব, নরনের সেই কি এক স্বীয় শাস্তিপ্রদ অন্ুভাব, ' 
সেই সুবহ্ধিম ত্রীতুগল, অর্দেন্দুসদূশ লঙ্গট, সেই আগুল্ফচুদ্ধিত কুঞ্চিত 
কষ কেশদাম, সেই সুগোল অতি কম্ণীয় হস্ত পদাদি, যাহ! মানব 
জন্সজন্মাস্তরের পুণ্য ফলে কদাঁচ নয়ন-গোচর করিতে পাঁরে, তাহা এই 
সাধারণ রমশী-দমাজে যে অসম্ভব ! সুতরাং এমন সমস্তার সময়ে 
শিল্পীকেও কবির ন্যাঁয় একমাত্র সেই কল্পনা সুনদরীরই সেব। করিতে 
হয় কেবল এই এক রমণীমৃর্তি নে, প্রকৃতির অনন্ত পথে, অগণ্য 
বিষয়ে এ একমাত্র অবলম্বনীয় পথ--“উ্ভীবনা। 

মানিব যাহা কল্পনায় আনিতে পারে ন! তাহ। বুঝি বিধাতীরও 
অসাধ্য ! সহসা ঝড় কঠিন, বড় স্পর্ধার কথা বলিয়া! ফেলিলাম, কিন্ত 
এ স্পর্ধা 'যে তীহারষ্গ্রদভভ, এ তে। আমার উক্তি নহে! জগৎ 
যুগ-যুগাস্তর ধরিয়া যাহা দেখিরা আসিতেছে, তাহাতে ভ্রান্তির আরেপি 
করিবে কি বলিয়া? মানব, তাঁহার সৃষ্ট হইলেও-_ভাহাঁদের 
যে, উন্নতির ইচ্ছা দিাছেন, তাহাদের প্রবল আবেগ দিয়াছেন আবার 
তাহার দীফল্যার্থহ্বরংই যে চির-নিযুক্ত র' হয়াছেন-_ভাহাঁদের শক্চি 
নাম দিয়া, ভক্ত করিয়া, নিজ সমীপবর্তী করিতেছেন, তাহাকে ত্য 
করিয়া, আত্মজন প্রদান করিয়া, ক্রমে সেই ানবাস্মাকে পরমাত্মা 
বয় করিয়া! লইতেছেন ! যখন তাহার এত দয়, এত অয়গ্রহ, তখন 
তাহার সাধ্নাপথে সেই বিধাতৃশকির পরিচয় দিতে দেখিলে, তাহাতে 
(সহসা আস্চ্যাহিত হইবার কি আছে? বরং কৰির পক্ষে, শিল্পীর পক্ষে 
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চিলির 27 রিতার 
তাহাই ত জীবনের চরম লক্ষ্য । কবি সাঁধনাসিন্ব হয়! ক্রম খাষিত্বে, 
পরে দেবত্ে উন্নীত হইয়া থাকেন অনন্তর বেদ-বেদান্তের স্কলনকাঁর- 
রূপে জগতের পুজা গ্রহণ করিতে সমর্থ হন। শিল্পীও সেইভাবে, 
একাঁদন বিশ্বশ্ল্পী হইয়। বিশ্বকশ্মা-রূপে যেমন সমগ্র আধ্্য শিল্পীর 
পুজা লাঁভ করিতেছেন, সাধনায় উন্নতিলাঁতি করিতে পারিলে যে 
কৌন শিল্পীই পুনরায় সেই সম্মান, সেই পুজা, জগত্বাঁসী সকলের 
নিকট হইতেই পাঁইতে পাঁরেন। প্রতীচ্যখণ্ডে ব্যাফেল, করিজিও, 
রুবেন্স প্রভৃতি চিত্রশিল্পিগণ আজ সেইরূপে জগতপুজ্য বা বরেণ্য 
হইয়। বহিঘাঁছেন। কিন্ত প্রাচ্য-শিল্পি-সমাজের মধ্যে €স শ্রেষ্ঠ 
সম্মীনলাঁভের উপযুক্ত অধিকাঁরী বর্তমানে আদৌ নাই। তাঁহার 
একমাত্র কারণ এবিষয়ে সম্পূর্ণ যন্ত্র ও সহানুভূতির অভাঁব। প্রথমতঃ 
মোঁসল্মান-আঁধিপত্য-সময়ে তীহাদের ধর্মম-বিরুত্ধ চিত্রশিল্প উৎসাহের 
অভাবৈ বিলুপ্তপ্রায় হুইয়াছিল, তাহীন্ন গঞ্জ ইহা কতকগুলি হীন ও 
অশিক্ষিত শিল্পীর জাতিগত হওয়ায়, ক্রমে উন্নতির পরিবর্তে অবনতির 
দিকেই এতটা! চলিয়া গিয়াছে। সেই সুদীর্ঘকালব্যাপী রাজন্বর্গের 
আন্তরিক সহানুভূতি ও উৎসাহের অভাবে, কোন শিক্ষিত ব্যক্তিই 
ইহাঁকে সম্মানের কার্য্য বলিয়া 'গ্রহণ করেন নাই, শিক্ষিত ও 
প্রতিভাশীনী সন্তান বা কোন আত্মীয়কেও এ বিষয়ে শিক্ষিত কাঁরতৈ 
মনোযোগী হন নাই। সুতরাং ভারতের চিতরবিস্া আর্য্ের চতুঃব্টী 
কলার অন্বচ্যুত হইয়াছে। কিন্ত ইংয়াজ-আঁধিপত্যে আর কিছুনা 
সুইলেও সমরর্শিতা এবং শিল্প-বিজ্ানাদির শিক্ষার দ্বার পুনরায় 
এন, উদ হইয়াছে, পুনরায় আর্ধাপ্রতিভ! প্রতিঠিত হইবার ফেন 
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ব্রপাত হইয়াছে। -ইংরাঁজের বর্তমান শিক্ষাগ্রথা যেমনই হউক না 
কেন, আমরা আমাদিগের শিক্ষার ভার ক্রমে ম্বহস্তে গ্রহণ করিতে 
পাঁরিল্, আদি আর্ধ্য-সভ্যতা৷ ভারতে পুণঃপ্রতিষ্ঠিত হইতে পারে। 

ধু ভদ্রসস্তান এক্ষণে এ বিষয়টা শিক্ষা করিতে অভিলাষ 
কবিয়াছেন, অনেকে তীাহাদিগের আত্মীয়-স্বজনকে এবিষয়ে শিক্ষার 
সহানুভূতিও দেখাইতেছেন; কিন্তু নিতান্ত আক্ষেপের বিষয়, 
_পুরোহিত্রান্ষণ-শ্রেণীর স্তাঁয় কোন. মেধাবী ছাত্র এখনও ইহাতে 
প্রবেশ করেন না । বাহার! সাধারণ শিক্ষায় কিঞ্চিন্মাত্রও উপবুক্ততা 
লাঁভ করেন, তাহার! হয় চিকিৎসা, না হয় ব্যবহারজীবির ব্যবসায়, 
তাহা না হইলে অন্ততঃ কেরাণীগিরিতে মনোনিবেশ করেন। আর 
যে ছেলেগুলি নিতান্ত মুর, মেধাশূহ্, চিরদিন ছুট-প্রবৃতি-পরায়ণ, 
তাহাঁরাই তাহাদের অভিভাঁবকগণকর্তৃক চিত্র-বিষ্া শিক্ষাৰ উপযোগী 
বলিয়া বিবেচিত হয় ও *আর্টক্কুলে* প্রবেশ করিয়া! বিদ্যালয়ের সম্মানহানি 
কুবিতে থাকে । ন্ুতরাঁং বিজ্ঞব্যক্তিগণ বোঁধ হয় এক্ষণে সহজেই 
অনুভব করিতে পারিবেন যে, যাঁভাদের আদৌ মেধা নাই, তাহাদের 
দ্বারা এই উদ্ভাবন! বা কল্পনার উচ্চতর ভাবের উপলব্ধি ও বিকাশ 
হইবে কি করিয়া ? ছুই একজন চিত্রশিল্পী ধাঁহাঁরা উচ্চবংশ*সম্ভৃত ৪ 
শিক্ষিত, ধাহাঁরা আধ্যশিল্পের এই ধ্বংসের হগে যেন যুগ্রান্তর আনয়ন 
করিয়াছেন, তাহাদেরই আদর্শে আঁজকাঁল দুই একটা ছাত্রের 
হৃদয়ে আশা ও আকাঁজ্ষার বীজ অস্থুরিত হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। 
যাহা, হউক তীঁহাঁদের অধ্যবসায় অটুট থাঁকিলে এবং সাধারণের: 
সম্যক মহান্গভুতি পাইলে, কাঁলে সেই সকল শিল্পীই -যে ভারতে 
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উদ্ভাবন-হুত্র-জ্ঞানের প্রকৃত পরিচয় দিতে পারিবেন, তাশাঁতে 
সন্দেহ নাঁই। 

এই উদ্ভাবন! বা কল্পনার পথে পরিচালিত হইয়া, কেহ উৎকুষ্ট 
অঙ্গসৌষ্টৰ বা পরিমাণ বিনয়ে, কেহ অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের ভাব পরিদ্দুরণে, 
কেহ বাঁ বর্ণ-বিস্তাসে, কেহ ছায়ালোকের ক্রমমিল-কল্পে, কেহ নিভূল 
আলিম্পনে বা সীম।রেখ! অঙ্কনে আবার কেহ বা অন্পুপূম সৌ ন্দর্ধা- 
বিকাশে মনোযোগী হইয়ছেনঃ পাশ্চাত্য শিল্পীর ইতিহাঁস আলোচনা 
করিয়া তান্রই বুঝিতে পারা বায় । ধাহার যে বিদয়টী ভাল লাগিয়াছে, 
তিনি সেইটই তাঁভার আবাধ্য-বস্ত জ্ঞান করিরা ভাঁহাঁরই উৎকর্ষ 
সাঁধনীয় যেন ধ্যানমগ্ বা ভন্মর হইয়া গিয়াছেন। কিন্ত সকল বিষয় 
সমান ভাবে আয়ন করিয়াঃ তাহার ষথাষথ প্রয়োগ কৰিতে লক্ষ লক্ষ 
শিল্পীর মধ্যে কেবল মহানুভব র্যাফেশ প্রভৃতি কয়েকজন মাত্রই সম্থ 
হইয়াছিলেন। বাস্তবিক সকলের নিকট হইতে সেরূপ আশা করা 
কখনই সম্ভবপর নহে। সকলেই যদি ব্যাস, বা্দীকি, কালিদাস, 
ভবড়ৃতি বা জয়দেব হইবেন, অথবা মধুং বহ্ছিম, হেম বা নবীন হইবেন, 
তাঁহা হইলে তাঁহাদের বিশেষত্ব থাঁকে কৈ? বৌঁধ হয়ঃ ভগবানেরও 
তাহ! অভিপ্রেত নহে । কিন্বা জন্ম জন্মান্তরের উৎকট সাধনা ব্যতীত 
সকলেই তাহাতে সিদ্ধ হইতে পাঁরেন না! কিন্ত আমার মনে হয়, 
দুঃসাধ্য বলিয়া! এ সাঁধনায় শিখিল-প্রধন্তর হইলে চলিবে 'ন1!। সকলকেই 
'আরম্য সাঁধনা করিয়া যাইতে হইবে, যন্ত্র কাঁ্যোপিযোঁগী করিয়া গ্রস্ত 
রাঁধিতে হইবে, কি জাঁনি কখন কি ভাবে তিনি কাহাকে কোন কর্খে 
নিষুক্ত করিয়া কি বাধ্য যে করাইয়! লইবেন তাহার স্থিরতা নাই। 
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আমি ক্ষুদ্র, আমি সামান্ত, এমনভাব মনের কৌণেও যেন স্থান ন1 পায়। 
বটবীজ অতি ক্ষুদ্র, বালুকণাঁবৎ, বাঁয়স-চঞ্চতেও অতি হেয় ও অকিন্বিঃং- 
কর বোঁধে ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত হইয়া থাকে, কিন্তু সময়ে বর্ষার সলিল-সিক্ত 
হইলে তাহা অস্কবিত হয়, ক্রমে পত্র-পল্লবে বদ্ধিত হইয়া কালে প্রকাণ্ড 
মহীরূহে পরিণত-হয়। তখন সেই অতি ক্ষুদ্র বীক্ষই রূপা স্তরিত হইয়া 
বিরাঁটদেতে সেই বারসসম বিবিধ বিহঙ্গের আশ্রয়স্থল ভইয়! থাঁকে। 
সুতরাং নব্য শিক্ষার্থিগণের অযথা €তাঁশ হইবার কোঁন হেতু নাউ । 
“চিন্তে সাধনার দৃঢ় সংকল্প বদ্ধমূল হইলে, সিদ্ধি অবশ্যস্তাবী” ইহা 
মহ্তজন বাক্য, স্মতরাঁ” ইহাতে বিন্দূমাত্রও সন্দেহ নাই। 

কল্পনার সাধনায় শিল্পীকে অতি ধীর, স্থির ও গন্ভীর ভাবে কার্ধ্য 
করিতে হইবে, পুজ্যপাঁদ পুর্বাচার্ধ্য কবি ও শিল্পিগণের কাব্য ও 
চিত্রাবলী প্রীণ ভরিয়া আলোচনা করিতে হইবে, তাহাদের কল্পনাসিদ্ধ 
নুমধুর ফলের আঁশ্বাদনও অন্ুভব করিতে হইবে, নতুবা কেবল অন্ধ- 
অনুকরণদ্বারা তাহা উপলব্ধ হইবে না । তীহাদের সেই রেখাপাঁত 
হইতে প্রত্যেক অংশ তন্ন তন্ন করিয়া দেখিতে হইবে ; সেই অঙ্গ-ভঙ্গী 
পরিচ্ছদ-পারিপাট্য, সেই শোঁভা-সৌন্দর্ধ্য, কি ভাঁষে কেমন করিয়। 
তীহারা সেই সকল সম্পাদন করিয়াছেন, সমস্তই শিক্ষার্থীর আলোচনার 
অন্তর্ঘত। কেবল মোটামুটি দেখিয়! যা তা একটা সমালোচন! 
করিয়া সাধারণের হ্যায় ভাহীর স্থুল মর্ম বুঝিলে চলিবে ন'। সাঁধা- 
রণে এবং শিল্পীতে ইহাই প্রভেদ । ন্ুশিল্পী হইচ্ে হহলে শিক্ষার্থীকে 
অতি সুক্সসভাবে তাহার পর্য্যালোচনা করিতে হইবে, সঙ্গে সঙ্গে দর্শন, 
বিজ্ঞান ও কাব্যাদিরও সেইরূপ আলোচনা করিতে হইবে, ভারতের 
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ভাব্বষ্যনম অতি জীর্ণ পুরাঁতত্বেরও আস্বাদ অন্গভব কারতে হইবে। 
যে ব্যক্তি বা যে শিক্ষার্থী এই সকল বিষয়ে পুর্ব হইতে মনোনিবেশ 
করিবেন, তিনিই যে এক সময়ে চিত্রশিল্পে উদ্ভীবনা-সিদ্ধ হইয়া! 
অমরকীর্ঠি লাভ করিবেন, তাহা অবধারিত সত্য । 


৪1 জ্ঞাজআসীলোক্ অন্বান্নেষ্প | 61932: 0195051:5. 


ছাঁয়ালে'ক সমাবেশ ব৷ ক্লেরার অবস্কিওর, চিত্র বিষ্তার চতুর্থ হুত্র 
বা উপাদান। এই ছায়ালোকের সাহাঁষ্যেই চিত্রক্ষেত্রস্থিত সমতল 
আধারোপরি সকল বস্র উন্নত অনুন্নত ভাব অনুভূত হইয়া! থাকে, 
অর্থাৎ গ্রক্কুত পদার্থের অনুবূশ ভাব পরিগঠত হয় । অংমার শিক্ষক 
বলিতেন "11516 200 50505 05005001001 [981061156 
কারণ চিত্রকরণোঁপযোঁগী কাগজ বা বন্ত্রথণ্ড স্বভাবতঃ সমতল, তাহার 
মধ্যে কোন অংশই উন্নত বা অনুন্নত নাই, অথবা তাঁহার উপর কোন 
পদার্থের অন্থরূপ চিত্র বিস্তান্ত হইলে বাস্তব বস্ত্র স্তাকস কোন স্থল 
উন্নত, কোন স্থল অনুন্নত, কোন দ্রব্য সম্মুখে, কোনটী বা পশ্চাতে, 
দুরে, বহুদুরে বলিয়! প্রতীয়মান হর সত্য, [কন্ত সেই চিত্রোপরি ব্যাপি 
হস্ত পরিচালন করা যাঁয়, তাহা! হইলে আর সেরূপ কিছুই হস্ততালুতে 
অনুভব করা! যাঁয় না-_সেই শুদ্ধ সমতলভাব, চিত্রের পুরব্েও যেমন 
ছিল পরেও তেমনই আছে--অথচ দুর হইতে দেখিলে সেই উচ্চ 
অনুচ্জনাঁবই নয়নগোঁচর হয়। তাহা হইলে এক্ষণে দেখিতে হইবে, 
নিজের এই ভাব কিসে স্পষ্ট প্রকাশ পায়? পূর্বে বলিয়াছি, এ 
ক্লক, আর অন্ধকাঁরই ইহার উপাদান বাঁ প্রকাশক । এই 
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ছায়ালৌক যে, কেবল চিত্রেরই ন্ুম্পষ্ট ভাববোধক তাহ! নহে, ইহাই 
আবার বিশ্বের প্রত্যক্ষরূপ বা ভগবানের সাক্ষাঁৎ বিশ্বরূপ। বিশ্ব 
্রহ্মাণ্ডে যাহা কিছু আমরা দেখিতেছি, যাহা! কিছু ভাল মন্দ বলিয়া 
আন্পুভব করিতেছি, নে সমস্ত ব্রন্মের সেই শিব-শক্তিস্বরপ আলোক ও 
অন্ধকার হইতে জাঁত। জীব ভূমিষ্ঠ ভইবার সঙ্গে সঙ্গে বিশ্বনাথের 
যে অত্যুজ্ছল শুন্ররূপ ব! আলোকজ্যোতিঃ নয়নেক্জিে প্রথমেই ধারণ 
করিয়া অপার আনন্দ অন্থুভব করে, যাহার সাভাধ্যে ক্রমে অন্যান 
ঈন্দ্রির পরিপু্ট হয়, হাহা শুদ্ধ আলোক নহে, সেই আলোকও 
অন্ধক!বাম্মক । অর্থাৎ আলোক বা শিব স্বয়ং প্রকাশমান নহেন, 
তার শক্তি অন্ধকার বা কালী অথবা ছার! তাহার অংশসভ্ভৃতা, 
অথবা পরম্পর ওতোপ্রোত ভাবেই জড়িত। বর্তমান বিজ্ঞ/নেও এ 
মত ন্্প্রতিষ্ঠিত বৃহিদাছে। অর্থাৎ যগ্ঘপি জগতে কেবলই আলোক 
থাঁকিত, তাহা হইলে হয়ত আমরা কোন ভ্রব্ই দৃষ্টিগোচর করিতে 
পারিতাঁম না। যখনই আমরা কোন জিনিস দেখিতে ইচ্ছা কৰি, 
'খনই দেখিতে পাই বে, সেই জিনিসটার এক দিক হইতে আলোক 
আসিয়া তাহার সেই দিকী অল্লাধিক আলোকিত করিয়াছে, অমনি 
সঙ্গে সঙ্গে তাহার বিপরীত দিক সেই অন্ুপাঁতে ছায়াময় হইয়াছে। 
এরূপ হইতেই হইবে, ইহাই আলোকের প্রধান ধর্ম । বাস্তবিক 
যেখানে আলোক থাকিবে, তাহারই পার্থ ছায়৷ দেখ! যাইবে, আবার 
ছাঁয়া না থাকিলে আলোকও থাকিবে ন/, আলোঁকের অস্তিত্বও 
থাকিবে না, তাহা ইন্জিয়গ্রাহ কোন বস্ত বলিয়া বিবেচিতও হইবে না, 
তাহা যেন পরর্রদ্ধের ন্যায় কেবল নিগুণ পদাথ হইয়া রুচিবে, কিন্ত 
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সাক্ষাৎ শক্তিস্বরূপ ছায়াই আলোকের সহিত মিলিত হইয়া বা যুক্ত 
হইয়া স্বয়ং প্রকাঁশমান হর এবং বিশ্ব-ব্দ্মাণ্ডের কুদ্র বৃহৎ সকল 
সামগ্রীরই প্রকাঁশক হইয়া থাকে । সেই ভাব চিত্রের মধ্যেও ! 
চিত্রের মধ্যেও সেই আলোক ও অন্ধকারের যথাধথ বিস্তাসেই, যে 
কোনও বস্তর প্রকৃত অবস্থ। পরিজ্ঞাত হইয়া থাকে। ছারা ও আলোক 
দম্পতিযুগ্ললের স্যাঁয় যেন পরম্পর দৃঢ় আব্দ্ধ। তবে যেখানে যেমন 
আলোক, সেখাঁনে তাহার তেমনি ছাঁয়া। উজ্জ্বল প্রথন আলোকের 
পার্থে ঘন কৃঞ্ণ গভীর ছার, আবার সাঁমান্ত আলোকের বিপরীতে 
অতি সামান্য অস্পষ্ট ছায়া । অবস্থা, কাল ও স্থান বিশেষে উহার ব্ভ 
তারতম্য হইয়া থাকে, তাহাতেই নানা ভব প্রকাশ তইয়া পড়ে । এই 
ছায়ালৌক-তন্ব উচ্চ সংগীত-তন্বের অন্ুরূপ। সংগীতে যেমন সপ্তমুর 
এবং তিন গ্রামে সমগ্র রাগ-বাঁগিনীর বা কালের বিকাঁশ হইয়া থকে, 
চিত্রেও এই ছায়ালোকের সগ্তবিভাগ ঠিক সেইরূপ কালবোধক বা 
কালের বিভিন্ন অবস্থার বিকাঁশ করির থাকে । (ছারাঁলোঁকের বৈজ্ঞ!- 
নিক তন্ব ণচত্র বিজ্ঞান? নামক গ্রন্থের দ্বিতীয় অংশে অপেক্ষারত বিস্বৃত 
ভাবে লিপিবদ্ধ হইয্সাছে।) চিত্রে কখনও কোন উজ্জল পার্থ তাহার 
পশ্চাতস্থিত অপেক্ষারুত অন্ুজ্জল বর্ণে অথবা কোন অন্ুজ্জল পদার্থ 
কোন উজ্জল দ্রব্য বা উজ্জল ক্ষেত্রপৃষ্টের ছারা! প্রকীশিত হইয়া থাঁকে। 

প্রতিচ্খণ্ডে ছাঁয়ালোকের এই অদ্ভুত রহম্. বহু প্রাচীনকাল 
হইতে পরিজ্ঞত ছিল না । তাঁহা গত শতাবীর বিখ্যাত শিল্প-সমাঁলোচিক 
মিঃ এনফিল্ডের গ্রন্থপাঠেই অবগত হইতে পারা যায়। তিনি 
বলিয়াছেন--৭1.0870০ 88. ৬1001 125 11১৩ [15 875 
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১০০০" 501676160211” অর্থাৎ মহাত্মা লিওনার্ডো ডা ভিন্সিই 
এই বিষয়ই প্রকৃত বৈজ্ঞংনিক ভাঁবে আরন্ধ করিয়াছিলেন। তাহার 
পন বু শিল্পী ক্রমে ক্রমে অভ্যাঁস ও পরীক্ষা করিয়া তাঁহার যথেষ্ট 
উন্নতি করিরাছেন। কিন্তু ভারতে ইহা অতি প্রাচীন কাল হইতেই 
গ্রচপ্লিত ছিল । অতি প্রাচীন গ্রন্থ “মানপাঁরে' উহার যেমন বহু 
বৈজ্ঞানিক পরিভাধার উল্লেখ দেখিতে পাওয়। যাঁয়, মহাকবি কাঁলিদাঁস- 
প্রণীত প্রসিদ্ধ শকুস্ভলার মধ্যেও তেমনি তাহার ব্যবহার সম্বন্ধে ন্পষ্ট 
উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যাঁয় | উহার ষষ্ঠ অঙ্কে শকুন্তলার চিত্র দেখি! 
রাঁজ। দুম্সন্ত কেমন আঁবেগ ভবে-তদগত প্রাণে বলিতেছেন-- 


শন পটার সস এ 








"অন্ান্তঙ্গ মিব স্তনদ্ব্নমিদং নিয়েব ন!ভিঃস্থিতা, 

দষ্টান্তে বিষমোন্নতাঁশচ বলয়ে৷ ভিন্তোৌ সমাঁয়ামপি | 

অঙ্গেচ প্রতিভাঁতি মার্দাবমিদং স্নিদ্ধ প্রভাবাচ্চিরং 

প্রেয়ামনুখমীষদীক্ষত ইব স্মেরাঁচ বক্তীবমাম্‌॥” 

অর্থাৎ এই চিত্রফললক বা উহাঁর ক্ষেত্র সম্পূর্ণ সমতল হইলেও 

উ্গীতে অস্কিত স্তনয্গল যেন উন্নতের স্যাঁয় বা চিত্র হইতে যেন “উচু" 
ভইরা রহিয়াছে এবং নাঁভিগহ্বর নিয় বা গভীর বলিয়! প্রতীতি 
হইতেছে । হস্তের উন্নত বলয়গুলি যেন স্বাভাবিক, হাঁত হইতে যেন 
স্পট পৃথক হইয়া রহিয়াছে! তৈলাক্ত বর্ণবিশেষের চিত্রণদ্বারা 
দেহের স্গিগ্ধোঁজ্জল লাবগ্যও যেন ফুটিয়া বাহির হইতেছে! আহা! 
প্রণযাবেশে প্রিয়া যেন আঁমার মুখের প্রতি বঙ্কিম বা আড়' নয়নে 
চাঁহিয়। রহিয়াছেন, আমীয় যেনকি বলিবার নিমিত্তই ইহার চিত্ত 
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ব্যাকুল হইয়াছে, তাহা যেন মুখে আসিয়াছে কেবল কথায় ফুটিতেছে 
না, তাই বুঝি প্রিয়ার মুখমণ্ডল মৃহূ হাম্তবিজড়িত হইয়া রহিয়াছে ? 
চিত্রগতা শকুস্তলার এই অঙ্গ প্রত্যঙ্গের যে উচ্চ অনুচ্চ ভব, 
যাহা সমতল চিত্রক্ষেত্রের মধ্যে অতি সুন্দর ভাবে গ্রতিফলিত 
হইয়াছিল, তাহা! সেই ছায়া-লোৌকেরই বৈজ্ঞানিক সমাবেশমাত্র ! 
হচ্পি চিত্র-শ্লের এই বিজ্ঞনতত্ব সে কালে পরিজ্ঞাত ন! থাকিত, 
তাহা হইলে শকুস্থলার এমন স্পষ্ট ভাবে তাহার উল্লেখ দেখিতে 
পাইতাঁম না, তাহা তখন সম্ভবপরও হইত না। এ প্রতাক্ষ শাঁব 
কবির হৃদয় কখন স্পর্শ করিতেও পারিত্র কি না সন্দেহ ! তাহার পর 
দেহের সেই ওঁজ্জল্য-_চাক্চিকা প্রদান, তাহাঁও ছায়ালোঁকের অঙ্গ- 
স্বরপ। যে শিল্পী, চিত্রে তাহা প্রদান করিতে না পাবেন, পাশ্চাত্য 
শিল্পীর মধ্যেও তাহা স্থান অতি হেয়। তাহার চিত্র আদৌ এ*ংসা- 
যোগ্য নহে । এই ছায়ালোকের বিজ্ঞানসম্মত প্রক্রিয়াবিশেব-দ্বারাই 
দুরে-্বহুদুরে অবস্থিত দ্রব্যাবলীর স্পষ্ট অল্পষ্ট নানা ভ!ব প্রত্যক্ষ 
ভূত হইন়্া থাকে । শকুস্তলা-গ্রণেতা। মহাকবি তাহাও দেখাইতে 
অমনোযোগী হন নাই। বাঁজমুখে প্রকাশ করিয়াছেন-- 
কাঁধ্য। সৈকতলীন হংসমিখুনা আবোতোঁধহামালিনী | 
পাঁদাস্তীমভিতো৷ নিধমচমর! গৌবীগুরোঠঃ পাবনাঃ ॥ 
: শাখালদ্বিত বন্ধলন্ত চ তরোর্ণি্শীতুমিচ্ছাম্যধঃ 
শৃঙ্গে কৃষ্ণ মৃগন্ত ঝাম নয়নং কওুয়মানাং মৃ্ীম্‌। 
জোতস্বতী মালিনী, গৌবীগুরু হিমালয়ের গিরি-অঙ্কে ধীরে ধীরে 
প্রবাহিত!, তাঁহারই বাঁলুকাময় সৈকত-প্রদেশে ক্রীড়াপরায়ণ হংস-মিথুন 


চতুর্থ অধ্যায় । ৭৩ 


সকল লীন হয়া রহিয়াছে, পর্বতপা্দে তপোঁবনের পবিভ্রতা সম্পাঁদক 
চমরীগুলি শয়িত রহিয়াছে, বৃক্ষশাখাঁয় বন্ধল বিলম্বিত, তীঁহারই নিম্নে 
একটি কৃষ্ণসার (াড়াইয়া, একটা মুগ্গী নিজ বাম নয়ন সেই কষ্ণসারের 
শৃঙ্গে কণুরণ করিতেছে। এইরূপ দৃশ্য, চিত্রের পশ্চাৎ দিকে না তলপৃষ্ঠে 
(82072109000 ) অঙ্কিত করিতে হইবে। 

এক্ষণে দেখা যাইতেছে যে, চিত্রে সন্মুথস্থ শকুন্তলাঁদির প্রতিমূর্তি, 
তাঁহার পশ্চাতে অঠি সুন্দর নৈদর্ণিক দৃশ্ঠাবলী, তাহা আবার 
বনুদ্বুর পর্য্যন্ত বিস্থৃত রহিয়াছে। দুরত্বহেহব মালিনীর সেই সৈকতে 
হংস-মিথুন যেন অস্পষ্টভাবে লীন হইয়া রহিয়াছে, এই ঘে লীন 
(ড571517100) ভ।ব, ইভাঁও অতি উচ্চ বিজ্ঞন সম্মত। চিত্রে ইহাঁর 
বিষ্ভাপ বা প্রকাশ কর! নিতান্ত সহজসাঁধা ব্যাপার নহে । পরিপ্রেক্িত 
€ 751506061৬৩ ) বিজ্ঞনোক্ত ছারাতন্ে (21091606102. ০01 
9132.065 511200৬9 ) সম্যক জ্ঞান ন। থাঁকিলে কে'ন শিল্পীই 
চিত্রমধ্যে ইহাঁর যথাযথ সমাবেশ করিতে পারিবেন না। সুতরাং 
পূর্ব্বোদ্ধত শ্লৌোকের ম্খান্ুসারে বেশ বুঝিতে পারা যাঁয় ষেঃ 
এই ছাঁয়াতত্ব আধ্যেরই একমাত্র গ্রবেষণাঁর ফল। বহুকাল 
হইতে তাই পিল্লিগণ তৈলবর্ণের চিত্রণ ব্যাপারে ইহীর ব্যবহীর করিয়া 
আসিতেছেন। ছায়াতন্ব ভাতের নিজস্ব সম্পত্তি হইলেও আজ 
কিন্ত ইহ! ভাঁরত হইতে যেন বিলুপ্তপ্রায় হইয়াছে ! ভারতীয় চিত্র 
বিদ্যার পুনঃ প্রতিষ্ঠা কাঁরতে হইলে, শিক্ষার্থিগণের চিত্রবিদ্যান্তর্গিত 
অন্তান্ত শুত্রের স্কায় এই আলোক ও ছায়াতত্বেও বিশেষ মনোযোগী 
হাতে হইবে। | 


৭9 বখ-চজণ । 


ট্ে। অর্শ িলেঞ্ন্ন ( 00109105 )1 
বর্ণচিত্রণের অন্বরূপ সুত্রপঞ্চকের আলোচিনী-উদ্দেশে এ পর্য্যন্ত 
সাহা কিছু ব্লা হইল, তাহাতে কোঁন স্থলেই বর্ণ সম্বন্ধে কোঁন 
কথা বলা হয় নাই 1 কেবল তাঁহার লাছ্ছন বা অঙ্কন কার্য বিষয়ক 
চাঁরিইী সুত্র বলা হইয়াছে! এক্সণে এই ব্রণ বিষয়ে যৎসামান্ত 
আলোচনা করিব। 


চিত্রমধ্যে নাঁনাব্ধ ব্ণপুরণ চিত্র-বিষ্ভার পঞ্চম ব1 শেষ হুত্র। 
এই বর্ণ সাহাষ্যেই চিত্রান্তর্গত সকল বস্থর প্রকৃত স্বাভাবিক ভাব 
প্রতিভা হইয়া থাকে । যদিও পূর্ব পুর্ব স্ত্রান্নগত কার্যাদ্বারা 
চিত্রান্তর্গত সমস্ত বিষয়ের আঁকার, গঠন, স্থান, কাঁল ও অবস্থা সমস্তই 
পরিকল্পিত ও পবিগঠিত হয়, তথাপি তাহার সম্পূর্ণ বিকাশ এই “বর্ণ? 
বাতীত সম্ভবপর নহে । যদিও কেবলমাত্র বর্-বিলেপন এই শিল্পের 
শ্রেষ্ঠ উপকরণ নহে, বা উদ্ভাবনা ও ছায়াতত্বের উন্নত ভাঁবাঁবলীর 
সমকক্ষও নহে, তথাপি “বর্ণ” তাঁহাদের প্রকাঁশক বা পরিস্ফুরক 
বলিয়! তাঁহার এত আদর 1॥ পক্ষান্তরে যথাযথ বর্ণে রগ্ভিতকরণ 
বাপারটাও নিতান্ত সহজ নহে; এই সকল কারণেই ইহাঁকে সর্ব- 
শ্রেষ্ঠ বলিতে সতত ইচ্ছা হয়। আমরা অতি সামান্ত বস্তর চিত্র 
হউতেও ইহার প্রয়ৌজনীয়ত্ত। ও সামর্থ্য উপলব্ধি করিতে পারি । যদি 
একটী গোলাপ বা! প্রফুল্ল কমল অথব! শ্রন্দর আম, জাম কি আঙ্গুর" 
গুচ্ছ অতি নিভু'ল আলিম্পন সাহাব্যে অঙ্কিত হয়, তাহা হইলে 
আমরা সেই অগ্কিত চিত্র হইতে এ ফুল বা ফলের একটা অতি ক্ষীণ 
ও অসম্পূর্ণ আভাস পাইয়া থাকি, কিন্তু যদি তাহাঁরই উপর তাহাদের 


চতুর্থ অধ্যায়। ৫ 


শন শা শা লি অপ ক শসা পপি আপি পপ পি ০০৯ রজত পপ সপ রা শত জা ৬০৯ জজ 


্বাতাবিক ব্ণসমূহ দ্বারা সুন্দর ভাবে রপ্ভিত করা হর, তাহা হইলে 
হয়ত আমর! গ্রাকৃত বোধে সেই ফুলের গন্ধ আত্রণ করিতে বা সেই 
ফলগুলির বর্ণ দেখিয়। অতি শ্মিষ্ট বোঁণে তাহার ম্বাদ গ্রহণ করিতে 
অভিলাষ করিব। এরূপ হওয়া নিতীস্ত অসম্ভব নহে। ফুরোপের 

ধ্যেকোন কোন শিল্পী এইরূপ ফল ফুলের চিত্র প্রস্তুত করিয়া তাহা! 
্বাঁভাবিক ইইল কি ন পরীক্ষার জন্ত কৌন উন্মুক্ত স্থানে রাখিবার 
পর, দুরে অন্তরাল হইতে দেখিঘাছেন যে, নানাবিধ পক্ষী অনি সুপ 
ফল ভ্রমে তাঁহার উপব বার বার আসিরা পড়িহেছে ও চিত্রের সমতল 
ক্ষেত্রের উপর বসিবাঁর তিলমাত্রও স্থান না পাইয়৷ পুনরার উড়িয়া 
যাইতেছে । একজন শিল্পী এইরূপ ফল পুষ্পের চিত্র প্রস্তুত করণে 
সিদ্ধহস্ত ছিলেন, তিনি তাঁহাতে বিশেষ গর্বও অনুভব করিতেন । 
একদিবস তীহাঁর এক সতীর্থ বন্ধুকে তিনি বলেন “দেখ আমি যে 
সকল ফল অঞ্কিত করি, তাহা এত স্বাভাবিক হর যে, বনের পক্ষীও 
তাহা আসল বলির! তাহাঁর উপর আসিয়া পড়ে, তাহার পর বিফল 
মনোরথ হইয়া উড়িয়। যায়” উত্তরে তাহার বন্ধু বলিলেন “দেখ 
তুমি চিত্র প্রস্তৃত করিলে বনের পশুপক্ষীকে ভুলাইতে পার, কিন্ত 
আমি চিত্রে শোমার মত শিল্পীকেও ভূলাইতে পাঁরি।” তাঁহীতে 
প্রথমৌক্ত শিল্পী গর্ধভরে দ্বিতীয়কে তখন কৌতুক করিলেন। 
দ্বিতীয় ব্যক্তি তথন আর কোনও কথাঁর উত্তর দিলেন না । সে কথা 
সেইথ!নেই শেষ হইল। কিয়দিবস পরে এক সময় প্রথম ব্যক্ধি 
দ্বিতীয়ের চিত্রশালায় কোন কাঁধ্য উপলক্ষে উপস্থিত হইলে, নানা 
কথাবার্ভীর পর দ্বিতীয় শিল্পী ব্যস্ত হইয়া! বলিলেন “ভাই, আজ আমি 


৭৬ বর্ণচিত্রণ। 





জর এ এ: এস পর 


বড়ই গোলযোঁগে পড়িয়াছি--একটা ভদ্র মহিলা নিজ প্রতিমূ্তি-িত্র 
্রস্থাতের জন্য এখ'নে আসিয়। এ ঘরে অপেক্ষা করিতেছিলেন, এমন 
সময় তাহীর দাসী আসিয়৷ বলিল, ভাঁহার প্রভূ ঠাকুবাণীর হঠ!ত মুচ্ছ। 
হইয়াছে, আমি তাঁড়াতাড়ি যাইযা দেখি, বাঁস্তবিকই বেচারী বড় কষ্ট 
পাইতেছে, কিন্তু ঈশ্বরের ইচ্ছায় অল্প আয়াসে অল্পক্ষণের মধ্যেই 
সাবিরা গেল। শুনিলাম, ইতিপূর্বে ঠা*র এরূপ অন্তথ আর কখনও 
হয় নাই। আমি তীর দাসীকে বলিলাঘঃ তৌম।র গ্রভুকে এখন এ 
বিছানার কিছুক্ষণ বিশ্রাম করিতে বল, কিমুতক্ষণ পরে তিনি বেশ সুস্থ 
হইলে, তা? চিত্র আরম্ভ কবিব। এরূপ অবস্থায় এক ভাবে 
অধিকক্ষণ বসিয়া থাঁকিলে হয়ত তা'র আবার অন্ুথ হতে পাঁবে। 
তিনি দাসী মুখে আমার কথা শুনিয়া সম্মত হইলেন । বিছানায় 
শয়ন করিলেন, বিশ্রাম করিতে করিতে অল্লক্ষণের মধ্যেই ঘুমাইয়া 
পড়িলেন, এখনও জাগ্রত হন নাঁই। দাসী তাঁহাকে এরূপ অবস্থীয় 
পিদ্রিত্ু। দেখিয়া খাঁটের মৌসাঁরী ফেলিয়া কি কার্যে তন্যত্র গিরাছেঃ 
এখনও ফিরিয়া আসে নাই। যাইবার সময় সে বলিয়া গেল, 
প্হাঁশয) ও ঘরে কেউ যেন না যাঁর তিনি নিদ্রিতা আছেন, আপনি 
একটু লক্ষ্য বাখিবেন* । আমি এতক্ষণ নিজের কাজেই ব্যস্ত ছিলাম, 
কিন্ত এখনও তিনি ঘুমাইতেছেন কেন? জানিতে না পারয়া বড়ই 
চিন্তিত হইলাম, এদিক ওদিক দেখিলাম--ঠাহীর দাসী এখনও 
ফিরিয়া আসে নাই, তারপর পরদাঁর পাঁশ দিয়া ঘরের মধ্যে উঁকি 
মারিয়া দেখিস্পচ্দরী অকাতরে ঘুমাইতেছেন, গায়ের কাপড় চোপড় 
রো আলু থালু হইয়! রহিয়াছে, তাহার সেই অবস্থা এমন সুন্দর যে» 


চতুর্থ অধ্যায়। রণ 





দেখিলে চোখ ফিরান ধাঁয় না । তাঁহার বন্ধু গুনিয়া বলিলেন “কৈ 
দেখি?” উভয়ে সেই পর্দার পারব দিয়া পুনবাঁয় দেখিলেন, বাস্তবিক 
সে রমণী তখনও গাঢ় নিদ্রিতা। বন্ধুটী রমণীর অবস্থা দেখিয়া 
তাঁহার একটা চিত্র গ্রহণ করিবার প্রলোভন আঁদৌ ত্যাগ করিতে 
পাঁরিলেন না । তিনি কাগজ পেন্সিল চাঁহিলেন, কিন্তু ইনি বলিলেন, 
“আমি তোমায় বলি নাই, এই দেখ--ইতিমধ্যে আমি তাঁহার অব্যব 
লাঞ্চিত (51660) ) করিয়াছি” এই বলিয়া একথাঁন কাগজের 
উপর পেন্সিলে অস্কিত একটী চিত্র দেখাইলেন। সে বান্তি তাহ! 
দেখিয়া বলিলেন "বাঃ এ ঠিক হইয়াছে, চল আর একবার ভাল করিয়া 
মিলাই়া লই ।” দেখিতে দেখিতে তাহারা! এত মোহিত হইয়। 
পড়িলেন যে, তাহারা আর পরদার পাশ দিয়া দেখিয়া তৃগ্িলাঁভ 
করিতে পাঁরিলেন নাঃ অতি সাবধানে পরদাটী সরাইয়া পাছে পায়ের 
শবে রমণীর নিড্রাভঙ্গ হয়, এই ভাবিয়৷ পায়ের জুতা খুলিয়া অতি 
সাবধানে ধীরে ধীরে যেন চোরের মত গৃহমধ্যে প্রবেশ করলেন; 
মুখে কথা নাই, উভয়ে সেই পেক্সিল-অস্কিত চিত্রটী মধ্যে 
কোন্‌ কোন্‌ স্থল সংশোধন করিতে হইবে, তাহাই ভাবিতে 
লাগিলেন। ইতিমধ্যে নবাগত বন্ধু চুপি চুপি বলিলেন, “আচ্ছা 
ভাঁই, তুমি এক কাঁজ কর, তুমি এ চিত্র যাহা লাঞ্ছিত করিয়াছ, 
তা খুব ঠিক হইয়াছে, আমি ও-পাঁশে যাইয়া! দেখি, যদি ও-দ্বিক 
হইতে ইহা অপেক্ষা আরও ভাল দেখায়, তাহা হইলে ও-পাঁশেরও 
একটা স্বতন্ত্র চিত্র আমি অঞ্চিত করিব ।” তাহাতে ইনি বলিলেন, 
“মন হে, এখানে আর থাকিয়া কাঁজ নাই, কি জাঁনি--য্দি 
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আমাদের সাড়া পাঁইয়! হঠাৎ ইহার ঘুম ভাঁঙ্গি! যাঁয়। কি সেই. 
দ্বাসীই আসিয়। পড়ে, তাহা হইলে বড়ই লজ্জীয় পড়িতে হইবে” 
কিন্তু সেই বন্ধু কিছুতেই মান! গুনিলেন না, তিনি কাগজ পেন্সিল 
লয়! পিছন দিকে যাইতে ব্যস্ত হইয়া পড়িলেন, ক্রমে অগ্রসর 
হইলেন, যেমন তিনি সেই খাটের পাশ দিয়া অন্য দিকে বাইবেন, 
অমনি তীঁহার মাথায় কি ঠেকিল, তখন তিনি লজ্জায় তাঁহার 
বন্ধুকে সম্বোধন করিয়া বলিলেন, “ভাই তোমার কথায় আর কাে 
গ্রকুতই এক হইয়াছে, আমি আজ ঠকিয়াছি। তুমি এমন কৌশলে 
এই প্রকাণ্ড চিত্র প্রস্থত করিয়াছ এবং এমন 'ভাঁবে দেয়ালের সহিত 
আবদ্ধ করিয়াছ যে, আঁমি এখনও বুঝিতে পাঁরিতেছি না ষে, এ 
রমণী মূর্তি তোমার চিত্রিত ! যেমন জীবন্ত ভাব, তেমনি প্রকৃত 
মোঁসাঁরীর অন্ভুত অনুকরণ, আযাঁর ভেমনি খাট বিছানা, এমন 
প্রকৃতান্গুরূপ বর্ণবিন্তাস আঁমি আঁর কখনও দেখি নাই, ছার আমার 
ফল ফুল চিত্রিত করা !” 

এখন দেখুন সুশিল্পীর বর্ণ চাঁতুরধ্য কি অদ্ভুত জিনিস । যগ্তপি 
সেই শিল্পী কেবল পেন্সিল দিয়াই এরূপ চিত্র অঙ্কিত করিতেন, তাহ। 
হইলে কি অন্ত ব্যক্তি এনপ ভ্রমে পড়িতেন ? কখনই না। সুতরাং 
বর্ণবিজ্ঞান ও তাহার বথাঁষথ বিস্তাসকরণ চিত্রশিল্পের সর্ধপ্রধান 
উপকরণ বলিতে কাহার না ইচ্ছা! হয়? ূ 

ঘাহ৷ হউক চিত্রের এইরূপ জীবন্ত ভাব আমাদিগের প্রাচীন 
আর্ধ্য-চিত্রীবলীব মধ্যেও যে ছিল নাঃ এ কথা কে বলিল? শকুস্তলা- 
তেই যে তাঁহার সুস্পষ্ট নিমর্শন রহিয়াছে । 
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রাজ। দুগ্বস্ত, বিদূষক ও মিশ্রকেণী হখন চিত্র দেখিতে দেখিন্তে 
তদগতচিত্ত হইয়াছেন, সকলেই একেবারে বিমোহিত হইয়া! পড়িযাছেন, 
শথন বিদুঘক বলিলেন-_ 
“ভো চিত্তং কখু এদং” ॥ ১০২। 
মহারাজ, এ যে চিত্র! 
রাঁজা--কথং চিত্রম্‌ ? ১৩৩ ॥ 
কি-চিত্র ? 
মিশ্র-_-অহি দাঁণিং অবগদখা! কিং উণ জধাচিস্তিদানিসারী 
ওসো ॥ ১৩৪ ॥ 
তাইত আমিও এখন চিত্র বলিয়! বুঝিতে পাঁরিতেছি । আমারই 
খন এমন ভ্রম হইয়াছে, তখন ইনি ত যেরূপ সংঘটন, সেইরূপ 
চিন্ত!রই অনুসরণ করিতেছেন, লুতরাং ইহার চিত্রলিখিত বিষয়কে 
যথার্থ বলিয়া জ্ঞান হইবে তাহাতে আর আশ্চর্য্যের বিষয় কি? 
রাজ--কিমিদমন্তুষিতং পৌরোঁভাগাম্‌ ॥ 
দর্শন মুখমন্ুভবতঃ সাক্ষা্দিব তন্ময়েন জদয়েন। 
স্মৃতিকারিণা ত্বয়া মে পুনরপি চিত্রীকা 
কান্তা ॥ ১৩১৩ । 
এই সকল কি একমাত্র দোঁষের জন্যই অনুষ্ঠিত হইল? আঁমি 
তন্ময়-হৃদয়ে যেন সাক্ষাৎ সন্ধন্ধে প্রিয়াকে দর্শন করিতেছিলাঁম, তুমি 
আমায় স্মরণ করাইয়া, পুনর্বধার কাস্তাকে চিত্রীভূতা করিয়া তুলিলে। 
' শকুস্তলার এই অংশে যে ভাব বর্ণিত হইয়াছে, তাহাতে পাঁঠক 
সহজেই বুঝি” পারিবেন যে, সেকালে চিত্রে বর্ণবিস্তাসের কি অদ্ভুত 
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কৌশল প্রচলিত ছিল ! যাহাতে “চিত্রিতামৃত্ি জীবিত "কি প্রকৃতই 
চিত্রিত সে বিষয়ে ঘন ঘন সন্দেহ উপস্থিত হইত। যদ্যপি অতি ক্ষুদ্র 
আয়তনে অতি “সামান্ত ভাবে বর্ণচিত্র প্রস্তুত হইত, তাহা হইলে এই 
জীবস্তরূপ ভাঁব কখনই প্রতীত হইত না । নুতরাঁং ইহা যে? পুর্ণাঁ- 
বযবে অতি সুন্দর ভাবে নানাবিধ ম্বাভাঁবিক বর্ণপূরণে বঞ্চিত হইত, 
তাহাতে আর সন্দেহ কি? 
যাঁহ৷ হউক এই বর্ণ বিষয়ে সম্যক জ্ঞান লাভ করিতে হইলে দুষ্ট 
বিজ্ঞান (90115 ) শিক্ষা করা আবশ্যক, তাহা প্রকৃতির আলোক" 
তত্বের সহিত বিজড়িত | 
আলোকের সাহায্যেই আমরা যে কোন বস্ত্র বর্ণ উপলব্ধি 
করিতে পারি । আঁলোঁকই সর্ব ব্ণাধার। সকল বর্ণই শ্রী একমাজ, 
আলোক হইতেই সমুদ্ভুত। আলোক বিশ্লেষণ (5০1৩7 5060717)) 
দ্বারা তাহা স্পষ্ট অনুভব করা যাইতে পারে। তিনপার্খ-বিশিষ্ট 
ঝাঁড়ের কলমের মধ্য দিয়া হুর্যালোক দেখিলে নানাবিধ বর্ণ দেখিতে 
পাওয়া যার। এ বর্ণ সকলের মধ্যে সাধারণতঃ রক্ত, নীল ও গীত 
এই তিনটী বর্ণ দেখিতে পাওয়া যাঁয়। এই তিনটার আবার 
পরম্পর সম্মিলন বা সহযোগে আরও চাঁরিটা বর্ণের স্থ্টি ও সাধারণের 
তাহাই অন্থভব হইয়! থাকে, তাহাঁদের নাঁম যথাক্রমে (লোহিত ও 
নীলের যিলনে ) পাটল বা বেগুনি, (নীল ও পীতের মিলনে ) হরিৎ 
বা সবুজ, ( পীত ও লোহিতেন মিলনে ) অরুণ বা! কমলালেবু বর্ণ 
'জবং ( পরস্পরের বিকৃতি মিলনে ) কৃষ্ণ নীলবর্ণ।: পূর্বোক্ত লাল, 
নীল, গীত এই তিন মূলবর্ণ বাঁকি চারিটা যৌগিক বা মিশ্রবর্ণ। 
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বণচিত্রণে উ সাতটা বণের শুক্ষ্-মিশ্রণদ্বারা আরও বহু ধ্ণ গ্রস্ত ও 
ব্যবন্ৃত হইয়া থাকে । উহার বিজ্ঞানতত্ব বিস্তৃত, তাহ। শ্বতন্্ গ্রন্থে 
লিখিত হইবে। চিত্রশিল্পীকে তাহাই মনোযোগ সহকাঁরে আলোচনা 
ও তাহার ব্যবহার-ব্ষয়ে অভ্যাস করিতে হর। দৃষ্টি-বিজ্ঞান ও ব্ণ- 
বিজ্ঞানে উপযুক্তরূপ জ্ঞান না জন্মিলে কিছুতেই উৎকৃষ্ট চিত্রশিল্পী 
হইবার সম্ভাবনা নাই। টিসিয়ন এ বিষয়ে অন্বিতীর শক্তিসম্পন্ধ 
ছিলেন, ভাঁহা ইতিপূর্বে যুরোপের চিত্রবিষ্ঠ।লয়গুলির উল্লেখকালে 
বলা হইয়াছে । তদদনন্র এ পর্য্যন্ত বু পাশ্চাত্যশিল্পী বর্ণবিলেপনে 
যথেষ্ট উন্নতিলাঁভ করিয়াছেন । তীহাদের সেই সবল চিত্র পুঙানুপুঙখ- 
রূপে দর্শন করা আবশ্যক । তাহারা কোন্‌ কৌন্দ্রব্য কেন কোন্‌ 
বর্ণের সহযোগে কি ভাবে চাত্রত করিয়াছেন, তাহার অন্সন্ধান এবং 
তাহার অনুকরণ কলা! বিধেয়। আমাদের দেশের শিল্পিজাঁতিবা 
প্ররৃতান্ররূপ বর্ণবিস্তাস করিতে এক্ষণে প্রা» ভুলিয়া গিরাছে । 
পুরা দেশীয় হউক বা বিদেশীয়ই হউক, বাচার চিত্র দেখিলেই 
স্বাভাবিক বর্ণ বলিয়! ভ্রম হয়, তীহারই চিত্র শিক্ষার্থীর অন্ুকরণ-যৌগ্য। 
ইহার পর প্রারুতিক আদর্শ দেখিয়'ও সকল সামগ্রীর বণ অনুকরণ 
করা! বিধেয়। তাহাতে উক্ত জ্ঞানের যেরূপ পুষ্টি হইয়া থাকে । 
একই দ্রব্য অবস্থা, স্থান ও আলোকের বাতিক্রমে ভিন্ন ভিন্ন বরের 
বাঁলয়া বোঁধ হইয়৷ থাকে | হৃুক্ষদর্শী শিলী তাহা দেখিয়া! তাহাদের 
পাখক্য অন্তভব করেন । কোন দ্রব্য যগ্পি প্রথর হুর্যযালোকে বক্ষা 
করা যায়, তাহা হইলে তাঁহার যেরূপ উজ্জল বর্ণ দৃষ্টিগোচর হয়, 
ছাঁয়ার মধ্যে কিম্বা গৃহমধ্যে প্রতিবিদ্বিত আলোকে রাখিলে তি! 


শু 





4৮২ ববাচঙরণ । 





সেরূপ বোধ হইবে নাঃ মেঘাবৃত দিবসেও তাহার বর্ণ ভিন্নরূপ ধারণ 
করিবে । আবার যগ্ঠপি সেই দ্রব্যই চন্দ্রালোকে কিম্বা! মিশীথ সময়ে 
দীপাঁলোকে দেখা যায় তাহা হইলেও তাহার বর্ণ শ্বতন্ব স্বতন্ত্র রূপ 
প্রতীত হইবে । বর্ণের এই স্বাভাবিক পার্থক্য সুক্মভাবে দেখিলেই 
সহঞ্জে অনুভব করিতে পার! যাঁয়, কিন্ত অভ্যাস-কাঁলে শিল্পীকে 
কেবলমাত্র ইহা দেখিলে চলিবে না, অতি সাবধানে চিত্র-ফলকে 
তাহাই প্রতিফলিত করিতে হইবে । একই বর্ণপমষ্টি, যাহ! দিবালোকের 
যে কৌন চিত্রে ব্যবহৃত হয়, তাহাই নিশার চন্ত্রালোকের কোন চিত্র 
রপ্িত করিবার জন্ গ্রনুক্ত হউয়া থাকে, কিন্তু শিল্পীর বর্ণামশ্রণ- 
কৌশলে অতি সামান্য সামান্য পরিবর্তিত হইয়া সম্পূর্ণ স্বতদ্ধ কলের 
ভাব ও আলোক প্রকাশ করিয়া দেয়। ইহাই শিল্পীর শিল্প চতুর ব! 
কল্লা-কৌশল । এই বিষয় যিনি যত অধিক আয়ত্ব করিতে পারেন, 
তিনি ততই উচ্চ শ্রেণীর শিল্পী বলিয়া সকলের শ্রদ্ধাভাজন হন্‌। 

পূর্ব্রে বলিয়াছি, তিনটা মূলবর্ণ ও চারিট মিশ্রবর্ণ, সর্বপুদ্ধ এই 
দাঁতটা প্রধান বর্ণ; তাহাঁও আবার পরস্পর মিলিত হইয়া বহু বিভিন্ন 
বর্ণের বিকাশ করিয়া :থাকে ! কোন দ্রব্য যে কোনও একটা মূল 
অথবা নাঁন। মিশ্র বর্ণের হউক না, তাহার পার্বস্তী অন্তান্ত বিভিন্ন 
বর্ণের দ্রব্য হইতে তত্তদবর্ণ প্রতিফলিত হইয়! সেই দ্রব্যের উপর পতিত 
হয় এবং তাহাতে তাহার আ'র এক স্বতন্ত্র নুতন বর্ণের আভ। প্রকাশ 
পাইয়। থাকে । ইহাকে প্রতিফলিত বাঁ প্রতিবি্বিত আলোক বলা যাঁয়। 
যেমন মুক্তামাঁলার সন্গিকটে য্চপি গোলাপ বা যে কোন্‌ গভীর বর্ষের 
গুণ বাঁধা হায় তাঁহা ইত সেই শুভ্র মুক্তাপংক্তির মধ্যে নিকটস্থ 


চতুথ অধায়। টি 





সেই ফুলের বর্ণসমূহের আভ1 দেখিতে পাওয়া যাঁয়। মুক্তা অত্যন্ত শুন 
ও স্বচ্ছ বলিয়া ইহ! যেমন অতি সহজেই সকলের বোধগম্য হয়, অন্তান্ি 
বধের অস্বস্ছ ব1 অর্দস্বচ্ছ পদার্থমধ্যে সেরূপ স্পষ্ট তাহা দেখা যায় না; 
স্ুৃতরাঁং অতি মনোষে।গ সহকারে এ সকল দেখিবার বস্তু । শিল্পী ব! 
শিল্পামোদী দকলকেই এইপ ব্থ-বিষয়ক বিবিধ তত্ব প্রকৃতির অনন্ত 
ও উদার গভ হইতে সংগ্রহ করিতে হয়। ইহাই চিত্রবিগ্যান্তরত স্ৃত্র- 
পঞ্চকের পঞ্চম সবত্র | 


সুত্র-পঞ্চকের উপদংহার । 


শিল্প-শিক্ষাথীর পূর্বোক্ত কুত্রপঞ্চক অভ্যাসের সঙ্গে সঙ্গে উহারই 
আনুসঙ্গিক এমন কয়েকটী বিশেষ কর্তব্যের প্রতি লক্ষ্য রাখিতে 
ছুইবে, ধাহাতে চিত্রান্তর্ণত মূর্তিসমূহের গঠন-পারিপাট্য দৃষ্টিমাত্রেই 
দর্শকের নয়ন আকুষ্ট করে, ছায়ালোকের অপুর্ব ধন্রজাঁলিক সমাবেশে 
দয় মোহিত হয়, বর্ণের বিমল ওজ্জল্য ও ক্রমমিলনে চিত্রে ম্বতঃই 
এক স্বাভাবিক ভাব প্রতিভাত হয় এবং চিত্রমধ্যে সর্বাবয়বে 
তাহার আস্তরিক ভাববাশি বর্ণে বর্ণে পরিব্যক্ত করিতে সমর্থ হয়। 
বর্ণচিত্রের শিল্পচাতুরধ্যমধ্যে ইহাই চরম লক্ষ্স্থল। চিত্রের এই অদ্ভুত 
ভাঁবই প্রকৃত পক্ষে তাহার ওৎকর্ষ-১বাধক। হ্হা নিষ্পন্ন করিতে 
হইলে, শিল্পীকে বণ-শিল্পের নানা প্রথার অনুশীলন ও চিত্রে তাঁহার 
ষ্থা-সম্ভব প্রয়োগ করিতে হদু। সে সকল প্রথা বা কৌখল-বিশেষে 
অভিজ্ঞতীলাভ করিতে হইলে, শিল্পীর সম্পূর্ণ বছুদর্শিতা ও বিপুল 
'অধ্যবসাঁয়ের উপরই নির্ভর করে। তবে তাহার কয়েকটী সঙ্কেতমাঞ্জ 


৮৪ ব্ণ-চিত্রণ । 


৯৮ পা পা আত ৬... 





সম পপ পপ আআ শা শি শী পাপা 


নিয়ে প্রদত্ত হইতেছে, যাহাতে শিল্পীর স্বাধীন চিত্তে সেই সকল বিষ 
চিন্তা ও অনুশীলন করিবার পক্ষে কিয়ৎ পরিম!ণে সহায়তা করিতে 
পারে। 

চিত্রের মধ্যে ভাঁব-বাহুল্যেতর সহিত তাঁহার অমল সাঁরলা, বিভিন্ন 
অংশের সহিত তাঁহাঁর অসমতা, অথচ সমগ্রের মধ্যে এক অপুর 
মিলন বা একতা, ইহাই বৌধ হয় সেই নয়ন-তৃপ্তিকর চিত্রোংকষের 
প্রধান উপাদান ব! প্রকৃত আধার। 

চিত্রের পাত্রপমাবেশমধ্যে কোঁনও এক মূহ্ি বা কোনও একটা 
অংশমাত্র অন্যান্য অংশ অপেক্ষ| সুন্দর ও উংরুষ্ট বেধে সহসা দর্শকের 
দৃষ্টি আকণ করে। তাহার মূলীভত প্রধান কাঁরণ-চিত্রান্তগত 
আলোঁক-বিহ্তাস । সেই আলোক সমগ্র চিত্রের মধো একভাবে এক 
দিক হইতে পরিচালিত বা বিশ্তস্ত হইলেও চিত্রের সেই বিশিষ্ট অংশ 
বা মৃর্তিকে কেমন এক বিচিত্রভাবে উদ্ভাসিত করিয়। তুলে, সেই 
গংশের উপরই যেন চিত্ররাজ্যের পিংহাঁসন স্থাপিত করিয়া আলোক- 
রাঁজ চিত্রোপবি আপন অগপ্রতিহ্ত আধিপত্য বিস্তার করিতে থাকে ॥ 
আলোকের সেই অবিরোধ গতি চিত্রের সকল স্থানে সমান ভাঁবে 
পরিচালিত হইবে, অথচ স্থান-বিশেষ শিল্পী তাঁহার অদ্ভুত কৌশল- 
কলাপে সেই আলোকাংণ এমন ভাবে চিত্রে পরিস্ফুট করিয়া তুলিবে, 
যাহাতে চিত্রান্তর্গত নায়কাংশ অতি পরিচ্ছন্নভাবে দর্শকের নয়ন 
আকর্ষণ করিতে সমর্থ হয়। শিল্পীর এই কলাচাতুরী বস্ততই অতি বিচিত্র 
, বিষয়, ইহার যাঁথাথ্য অন্থুভব করিতে হইলে, বিখ্যাত শিল্পাচার্্যগণের 
'বৃচিজবলী শিক্ষার্থীর অতি যরসহকাঁরে পর্ধ্যলোটনা করা আবশ্যক । 





চতুর্থ অধ্যায়। ৮৫ 





০৯৯৮০ এ 
্ সি সা 


আলোক বিস্তাসের এই বিচিত্র কলাকৌশল চিত্রের উপর যেরূপ 
ভাবে প্রাধান্য বিস্তর করে, ঠিক সেইকপ ভাবেই বর্ণ চিত্রাস্তর্গত 
কোন একটা বর্ণও চিত্রের প্রাঁণস্বরূপ হইয়া গ্রতি চিত্রের উপর আপ- 
নার প্রতিপত্তি রক্ষা করে! অর্থাৎ যে কোন উৎকুষ্ট চিত্র দেখিলেই 
বুঝিতে পাঁর৷ যাঁয় যে, কোনও ছুইটা বর্ণ কখনও পরম্পর সমান ভাবে 
তাহাতে ব্যবহৃত হয় নাই । বর্ণ-চিত্রণের মধ্যে প্রয়োজনান্ুসারে নানা 
বর্ণ একক বা মিলিত হইয়। ব্যবজত হইলেও। সতত সেই সকল বর্ণের 
যে কোনও একটীর 'প্রাথান্য গুত্যেক চিত্রেই পরিলক্ষিত হয়। অর্থাৎ 
কোন চিত্রে নীল, কোন চিত্রে লোহিত, কোথাঁও গীত, কোথাও বা 
হবিতাদি একটা বণেরই প্রাপান্ত দেখিতে পাওয়া যাঁয়, সকল বর্ণের: 
মধ্যেই সেই একই প্রাধান্টমূলক বর্ণের একটা ক্ষীণ আভা চিত্রমধ্যে 
যেন অলক্ষিতে প্রতিভাত হইতে থাকে । এইরূপ বর্ণবিস্তাস উৎকষ্ট 
বর্ণচিত্রের একটা প্রধান সৌন্দর্য | পট্য়াদিগের ন্যায় কেধল নানা- 
বিধ উজ্জল বর্ণে অতিরিক্ত রঞ্ঠিত চিত্র উচ্চাঙগের শিল্পান্গমোদিত নহে। 
প্রীধান্তমূলক উত্ত আলোক এবং বর্ণের আনুসঙ্গিক বা অন্ুচর 
রূপে বিভিন্ন সংকীর্ণ অংশে অর্থাৎ ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বিভাগে চিত্রিত হইম! 
একযোগে একথানি সমগ্র চিত্রের ওঁজ্জল্য ও পৌন্দরধ্য-সমষ্টি বৃদ্ধি 
করিয়া! থাকে। 

পূর্বেও বল! হইয়াছে, বিভিন্ন অংশের মধ্যে পর্পর অসমতা, 
আবার সেই অদমতা'র সমষ্টির মধ্যে এক অপূর্ব মিলন বা একতা, 
ইহাই উচ্চাঙ্গীতৃত বর্ণচিত্রণের সাঁর সামগ্রী ৷ বস্তত চিত্রের পাঁত্রসমা- 
বেশ হেতু তাহার প্রতোেক অংশের মধ্যে এমন কোন ভাব কখনও 





৮৬" বর্ণ-চিত্রণ। 


শত ০০০ পসরা 


চিত্রিত হওয়া বিধেয় নহে, যাঁহাতে সেই একই ভাঁব ছুই বা ওতোঁ- 
ধিক স্থানে পরিব্যক্ত হুইয়। পড়ে। এই 1বছিন ও সমতাশুন্ট 'ভাঁবের 
চিত্রণ ব্যাপারে নানা বর্ণ নানাবিধ আলে!ক ও ছাঁয়। নানা ভঙ্গিতে 
চিত্রিত হইলেও সমগ্র চিত্রখাঁনির মধ্যে তাহার যে এক বিরাট সমষ্টি- 
ভাঁব অর্থাৎ আলোঁক'রশ্মির একটা ধারাবাহিক শত এবং পুর্ব কথিত" 
রূপ বর্ণ-বিশেষের অলক্ষিত প্রাধান্ত অর্থ/ৎ একতা বা. মিলন 
চিত্র-শিল্পীর গ্ররুতই কলা-চাতুধ্যের পরিচায়ক | 

চিত্রান্তর্গত পাত্রসমীবেশ, ছাঁয়ালোক বিভ্ীন ও বর্ণবিলেপনেকু 
পার্থক্য-বিধি সর্বস্থানেই একরপ । পাত্রসমাবেশ-কালে পাঁত্রসমূহের 
মধ্যে যেমন একই ভাব বা ভঙ্গি ছুই বাঁ ভতোঁধিক স্থানে প্রশ্ুটিত 
হওয়! বিধেয় নহে, সেইরূপ সেই ভাবের ঘন ঘন পরিবর্তনও বিশেষ 
যুক্তিসিদ্ধ বলিয়। বিধিবদ্ধ নাই ) তাহা হইলে সেই সকল চিত্রের বিমল 
সাঁরল্য একেবারেই বিলুপ্ত হইবে । সুতরাং সেই ভাঁবরাঁশির এমনু 
ধীরে ধীরে পরিবর্তন করিয়! চিত্রিত করিতে হইবে, যাহাতে তাহাদের 
পরস্পর পার্থক্য সত্বেও সেইভাঁবের মিলন যেন মালার ন্াঁ একটি 
সুত্র-রেখায় গ্রথিত বলিয়া মনে হয়। এইরূপ ছাঁয়ালোক-সমাবেশ ও 
বর্ণবিলেপনমধ্যেও পুনঃ পুনঃ উজ্জল আলোক ও ঘনচ্ছায়া এবং বিবিধ 
উজ্জল বর্ণের সুতীব্র পার্থক্য প্ররু্ই চিত্রের অতি জঘন্য ভাবের 
পরিচীয়ক | 1ং ছায়ালোক এবং বর্ণের অতি ধীর পার্থক্য ক্ষীণ 
তা তুটিনীর নিরব তরঙ্গভঙ্গির মত ফেন প্রবাহিত হয়। সে 
পার্থক্যের ভিতর পরিবর্তনের ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র তরঙ্গ থাকিলেও ভ্রমেও ঘেন 
তীন্রভাঁর কোন রূপ আভাস ভাহার মধ্যে 7 আসিয়া পড়ে! তাহা 
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যেন বিবিধ সঙ্গীত-যন্ত্রের একতাঁন সুমধুর ম্বরলহীর মত চিত্ত পরিতৃপ্ত 
কৰিতে সমর্থ হয়। চিত্রে এই সকল ভাঁব বর্তমান থাকিলে, তাবেই 
উৎরুষ্ট শ্রেণীর মধ্যে তাহা পরিগণিত হইবে বাস্তবিক এই সকল 
বিষয় চিত্রমধ্যে সহজে রক্ষা কর! সকল শিল্পীর পক্ষে নিতীস্ত সহজ- 
সাধ্য ব্যাপার নহে। ইহা শিল্পীর কেবল মাত্র অভ্যাসলব্ধ সাঁধার্ণ 
সামগ্রী নহে, ইহা! কিয়ৎপরিমাঁণে শিল্পীর স্বাভাবিক বা ভগবদন্ত বন্ত 
বলিতে হইবে। বাল্যকাঁলে অনেকের চিত্রাঙ্কন বিষয়ে এক প্রকার 
স্বাভাবিক চ্ছ1 বলবতী থাকে, লিখিতে, পড়িতে, খেলিতে, বসিতে-_ 
তাঁহারা নানাবিধ চিত্র বিনা-আয়াসে আস্কত করিয়া আনন্ানুভব 
করে ; যাঁলকের সেই শক্তি উচ্চ শিক্ষার সহিত বৈজ্ঞানিক নিয়মে 
উদ্বোধিতা। হইলে, কালে তাঁহার অভ্যাস বা তাহাতে সিদ্ধিলাভ 
করিলে, সেই শক্তির যথেষ্ট পরিস্বুরণ হইয়া থাকে। খিল্লিগণ কেবলমাত্র 
অভ্য।সবলে নিভূ'ল চিত্র অঙ্কিত করিতে সমর্থ হয় সত্য, কিন্তু সকলেই 
পূর্বোক্ত ভাবের সমাঁবেশদ্বারা প্রকৃত ভাব্ময় চিত্র সুসম্পন্ন করিতে 
পারে নাঃ তাহ. সেই স্বাভাবিক বা সেই ভগবদ্বত্ত শক্তি ব্যতীত 
সসিদ্ধ হইবার নহে। বস্তৃতঃ মনুষ্য-হস্ত কেবল যন্ত্রবিশেষমীত্র। 
শিল্পীর সেই আবাধ্যা অভিনব কবিত্ব-শক্তি পূর্বজন্মার্জিত অমূল্য- 
সাধনার ধন। কিন্তু সে ধন কাহার কাছে, ন। আছেবা কতটুকু 
আছে, শিল্পীও শ্বয়ং তাহা পূর্বব হইতে বুঝিতে পাঁরে না, বরং অস্ত 
তাহার অযত্্র-বচিত বাঁল-চিত্র দেখিয়া! কিয়ৎপবিমাণে হদয়জম করিতে 
সমর্থ হয়। ন্ুতরাং শিল্পশিক্ষার্থী সংকল্প দৃঢ় করিয়া কাঁয়মনে তাহার 
সাধনাপথে অগ্রসর হইলে, ক্রমে সয়ই সেই শক্তির বিকাশ বুঝিতে 
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পাঁরিষে। গৃহাভ্যন্তরে স্থির চিত্তে বসিয়া কেবলমাত্র চিন্তা করিলেই 
কেহ কখনও সেই অপূর্ব শক্তি আয়ত্ব করিতে পারে না। শিক্ষার্থী, গৃহে, 
প্রীন্তরে, পথে, ঘাঁটে, সর্ধস্থানে সকল সময়েই সেই একমাত্র শক্তির 
অনুসন্ধানে নিয়োজিত থাকিলে, এক দিন ন। এক দিন তাহার সাক্ষাৎ 
পাইবে | সংসারের মাঝে যাহা কিছু তাহাঁর নয়নপথে উপস্থিত হইবে, 
পলকমাত্র সময়ের মধ্যেই তাহার বাহা অভ্যস্তর সকল তত্ব বুঝিয়! 
লইতে তইবে, এবং সঙ্গে সঙ্গে হৃদয়ের সেই গুপ্ত ভাঁগারে তাহাকে 
আবদ্ধ করিত্বার জন্য আয়াস করিতে হইবে । মানুষ চলিতেছে, বলি- 
তেছে, হাঁসিতেছে, কাঁদিতেছে ; সকল অবস্থাতেই তাহার ভাবের কত 
পরিবর্তন হইয়াছে--শুরু, গুলু, লতা, কত হেলিয়! ছুলিয়া, নিত্য কত 
ফর্প, ফুল, পল্লব দেখাইয়া, কত নৃতন চিত্র ফুটাইতেছে ) পণ্ড, পক্দগী, 
পতঙ্গ হইতে নদ, নর্দী, পর্বত, প্রীস্তর, জলদ, জলধি পর্য্যন্ত জড়, অজড় 
কত বসন্ত সতত কত ভাবের বিকাঁশ ক'রতেছে, চিত্রশ্ল্পীকে একমাত্র 
নিজ হুক্সদৃষ্টি সাহাষ্যেই সেই অনস্ত ভাঁবের ভাগুঁর হইতে স্বীয় অভি- 
লধিত ভাঁব-রত্রাবশলীর 'আহরণ করিয়া সেই শক্তির পুষ্টি করিতে হইবে । 
জগতে কদর্য্য বা অকিঞ্চিৎকর বলিয়া শিল্পীর চক্ষে কিছু পরিতাজ্য 
নহে, কোন বন্তই সংসারে শু ব। কঠোঁগ নহে, সকলের মধ্যেই অতি 
স্থমধূর রস .বিষ্যমাঁন রহিয়াছে, সেই রস সংগ্রহ কর! চাঁই। সেই 
বিন্দু বিন্দু রস, সেই তিল তিল ভাঁব বাঁ শক্তিকণ। সংগ্রহ করিয়া 'একত্র 
করিতে পাঁরিলে, তাহার সম্টিই একদিন শিল্পীর বিরাট বিচিত্র চিত্র- 
রূপে পরিণত হইবে | অতি জঘন্য অপদার্থ চিত্রও "শিল্পীর অনেক 
সুন্দর উপাদান প্রদান করে-্তবে সে উপাদান দর্শন করিবার চুক 
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দৃষ্টি থাকা চাই। পাশ্চাত্য শিল্পগুরু মহান্থভব লিউনার্ডো ডা ভিন্সি 
কখন কখন অগ্নির জালামী বিক্ষিপ্ত শিখাপুঞ্রের মধ্যে, কখন বা 
প্র/চীন ভগ্ন অট্টালিকাস্থিত গৃহের ভিত্তি-গাত্রে বরষী জল-লিখিত বিরুত 
চিত্রাবলীর আভাস দেখিয়া কত নৃতন অভিনব চিত্রের উদ্ভীবনা করি- 
তেন।॥ এইরূপ অতি ক্ষীণ আদর্শ মাঁতই অবলম্বন করিয়া স্ুশিল্পী 
ভাঙার উদ্ভাবনা-বাজ্য বিস্তার করিয়া থাকেন। 

শিল্পীর এই উদ্ভাবনা এবং ধারাবাহিক অভ্য।স-সহযৌগে পূর্ব 
কথিত সেই দৈবশক্তির আবির্ভাব হয়। শিল্পী তাহার আবাধ্য বিদ্যার 
সাধনায় এইরূপে ক্রমে সিদ্ধ হইতে প!রিলেই, প্ররুত যৌগীর স্তায় 
তাহার সমাধি অবস্থা আইসে, তখন শিল্পীর বালাজীবনের সেই মুকুলিত 
প্রতিভ। প্রস্ফুটিত হইয়া! চারিদিকে স্তরভি বিস্তার করে--জগৎ 
আমোদিত হয়। প্রতিভাঁর সেই নৃতন জালাময়ী বিকাঁশ বা, সেই 
শিল্প-যে!গ-বিভূতি অনেকের পক্ষে সহা করা তখন নিতান্ত কঠিন হইয়া 
পড়ে। সেই শক্তি সহসা কোথা হইন্ডে আবিভূতি] হইয়া শিল্পীর 
আবাঁধ্যা দেবীর যেন প্রীণ-প্রতিষ্ঠা কিয়া দেয়_-শিল্পীর শিল্পসমূত 
তখন যেন জীবন্ত বলিয়া সকলের মনে হয়, অমনি সঙ্গে সঙ্গে চতু- 
দিকে দন্য ধন্য রবে শিল্পীর আশাতীত প্রশংসা পড়িয়া যায়--আত্মীয়, 
গ্বজন, বন্ধু, বাঁন্ধবের অধাঁচিত প্রশংসার সেই সুতীব্র বেগ সহা করা 
প্রকতই বড় কঠিন। শিল্পী, কাব, সাধু, সন্াসী অনেকেই এ .প্রাথ- 
মিক বেগ্ব সীমলাইতে পারেন না, গর্বভরে উন্মার্গগামী হইয়া সহসা 
একেবারে নিপতিত হন, সে শক্তি বিধ্বস্ত হইয়া যায়, সে প্রতিভার 
বিলোপ হয়! সেই কারণ অতি সাবধানে বিহিত ধৈর্য-সহকারে 
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শিল্পীকে প্রশংসার তড়িভাঁড়না হইতে আত্মরক্ষা করিতে হইবে, নতবা 
সেই চঞ্চল! শক্তি দেখ! দিরাই অচিরে কোথায় মরিয়া যাইবে, আর 
তাঁহার স্হস। সক্ষাজকরি সম্ভবপর হইবে না। 


পঞ্চম অধ্যায় । 
০2255525522 
চিত্রের শ্রেণী-বিভাগ। 
প্রতি বিশাল অঙ্গে, বিবিধ প্রত্যঙ্গে, ভূত ভবিষাৎ ও বর্তম!ন- 
রূপে ব্ধাতার কত বিকাঁশ, কত বিকৃতি ও কত বিলয় হইতেছে, কবি 
ব! শিল্পী সামরিক ভাবে তাহাই নান! ছন্দে, নান] বর্ণে লিপিবদ্ধ করিয়া 
মাঁনবেতিহাসের অসংখ্য অঙ্গ পুরিপুষ্ট করিতেছেন । যিনি যেমন 
সাঁধক, যাহার ধাঁহাঁতে অভিরুচি, সেই বিষয়টাকেই তিনি আদর্শ 
করিয়া তাহার সাধনার পথে অগ্রসর হইতেছেন। সেই সাধনার ফলে 
কলের অঙ্কে এক একটী অভিনব বিচিত্র চিহ্ন যাহা কত যুগ যুগান্তর 
ধরিয়া রহিয় যাঁয়, তাহাই কবির অক্ষয়কীহ্ি কাঁব্যনিধি অথবা! শিল্পীর 
অমূল্য কলারত্ব। যে শিল্পীর সেই সাধনাঁলন্ধ যে প্রতিভা, যে 
বিষয়ের মধ্য দিয়! প্রতিভাত হয়, লোকে সেই বিষধুক শিল্পী বলয়! 
তাহাকে অষিহিত করে । 
, চিত্রশিল্পীর মধ্যে সেই সকল বিষয়ের রা বিধায় তাহাদের 
যি শ্রেণী বিমান আছে। শিক্ষার্থী ও অনুসন্ধিৎন্্ সাধারণের 
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তাহা অবগতি আবশ্যক, সেই কারণে নিয়ে চিত্রাব্লীর একটা ধাঁরাঁ- 
বাঁহিক শ্রেণী-বিভাগ প্রদত্ত হইতেছে । 

১। পৌরাঁণিকচিত্র, পুরাঁণচিত্র বা পুণাচিত্র--জগত্ডের সেই আদি 
যুগ হইতে বেদ, পুরাঁণ, তন, রামায়ণ, মহাভারত ও প্রাচীন কাব্যা্ি 
এবং বাঁউবেল, কোরণ প্রভৃতি সর্ব জাতীয় পবিত্র ধন্দশান্ত্বের কোন 
কোন অংশ বা আঁখাণন বিশ্বে সংগ্রহ ও উপলক্ষ করিয়া শাপ্ষোজ 
দেই অলৌকিক ও উন্নত দৈবভাব চিত্রপটে অদ্ভুত কল্পনা এবং কলা- 
কৌশলের সাহাঁষ্যে প্রতিফলিত করণের নাম পৌরাণিক চিত্র। 
পৃথিবীর বর্তমান চিত্র-শিল্পী-সমাঁজের মধ্যে এইরূপ চিত্রকরণে সম্পূর্ণ 
পারদর্শী ব্যক্তি অতি অল্পই পরিলক্ষিত হয় । জানি না, যদি এমন 
কোঁনও শিল্পী এখন থাঁকেন, তিনি প্রীচ্য বা প্রতীচ্য যে প্রদেশ- 
বাঁসীই হউন না কেন, তিনি বিশ্বের সকল শিল্পীরই শিরোমণি ; 
আর্ধ্যের বিশ্বকর্দাপ্রতিম বহুশিল্পী এক দিন সেই দেব-সন্মানে জগতের 
পুজা পাইয়াছেন। বিলুপ্ত ও বিক্ষিপ্ত আর্ধ্-ইতিহাসের মধ্যে সেরূপ 
কত শত শিল্পীর নাম আঁছে, যাহা আমাঁদের অপবিজ্ঞাত হইলেও 
সময়ে হয় ত তাহার পুনঃপ্রকাঁশ হইবে । মধ্যে আর্ধ্যা্দিগের অব- 
নতির সঙ্গে সঙ্গেই সেই সকল শিল্পীর গৌরবচিহনও কোথায় অন্তহিত 
হইয়াছে । কয়েক শতাব্দী পুর্বে পাশ্চাত্য জগতে একবার কিছু 
দিনের জগ্ত সেরূপ শিল্পীর আঁবিভাব হইয়াছিল। তাহাঁদের সেই 
শিল্পকলা মানব-সমাজ €খনও প্রাণ ভরিয়া দেখিতেছে, দেখিয়া 
বিমোহিত হইতেছে ও নিত্য অন্তরের সহিত তাহাদের পুজা করি- 
তেছে। দেই কয়েকজন দৈবশক্তিসম্পন্ন শিল্পীর মধ্যে মহাত্মা 
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ধ্যাফেল, গিডো, রুবেন্স ও লিক্রণ প্রধাঁন। ইংরেজী ভাষায় এরূপ 
শ্রেণীর চিত্রকর-রচিত চিত্র'বলীর নাম [1156079-791002 হিষ্টবী- 
পেন্টিং, কিন্তু উহার অন্থবাদে ইতিহাঁস-চিত্র বলিলে গ্ররূত অর্থবোধ 
হয় নাঃ বরং পুরাঁচিত্র বলিলে উহার উদ্দেশ্ট অনেকাংশে সিদ্ধ 
হইতে পাবে। 

২। ইতিহাস চিত্র ইহা বর্তমান ও অব্যবহিত পূর্ব কয়েক 
শতাঁকীর নৃপতি, তাহাদের বাঁজ্য, রাজধানী ও পল্লীর অধিবাসীসহ 
বিবিধ অবস্থা-বোঁধক সাধারণ ভাবের আনন্দ প্রদ পল্লীচিত্র, যাহাঁর 
উপাদান প্রত্যক্ষ ভাবে এখনও সাঁধারণের নয়নগো।চর হয়-যাহাতে 
শিল্পীকে আদর্শ ব্যতীত সম্পূর্ণ কল্পনার অনুসরণ করিতে হয় না-- 
তাহীঁকেই ইতিহান চিত্র বলিয়া অভিহিত করিতে পাঁরা যায়| ইংবাঁ- 
জীতে এরূপ চিত্রকে [0151-111560175-8108176, বলিয়া থাকে। 

৩। প্রতিমুগ্িচিত্র-_আর্ধ্য অনার্য সকল সভ্য জাতির মধ্যেই 
চিরকাল ইহাঁর বহুল প্রচাঁর আছে । এতৎসম্বন্ধে এ স্থলে 'অপিক 
বলিবাঁর কিছুই নাই । যে কোন মন্ুষ্যের অবিকল চিত্র অস্থিত 
হইলেই প্রতিমূর্তি চিত্র বলিয়৷ অভিহিত হয় । ইংরাঁজীতে এই শ্রেণীর 
চত্রকে [১০:৪1৮7292700£ বলিরা থাকে। পুরাঁচিজ্রের পরই 
ইহাকে উচ্চ অঙ্গের চিত্রশিল্প বলিতে হইবে । আর্ষ্যের সেই আদিম 
বুগ হইতে ভারতে চিত্রশিল্পের এক প্রকার ধ্বংসের যুগ সেই মে'সল- 
মান নৃপতিবৃন্দের আধিপত্য সময়েও ইহার এককালীন বিনাশ হইতে 
পাকে নাই। মোগলসমাটদিগের রাজত্ব সময়েও ইহার যে যথেষ্ট 
প্রচলন ছিল, তভভৎ সময়ের অঙ্কিত বহু চিত্র হইতেই তাহা প্রতিপ্ 
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হয়। এ এ পরান সকল সভ্য দেশের বহু শিল্পীই ইহাতে বিশেষ কৃতি 
রক্ষা! করিয়া গিয়াছেন । বিশেষ ইংরাঁজ জাতি ইহাতে যথেষ্ট উন্নতি- 
লাঁভ করিয়াছেন । 

৪। অদ্ভুষ্ভচিত্র ।--ইহা প্রতিমৃন্ঠি চিত্রণের আর এক অঙ্গ) 
ইহাতে কোনও বক্তি-বিশেষের চিত্র লিখিত হয় না। কৌতুহলগ্রাদ, 
হান্তোদ্দীপক অদ্ভুত ও বিচিত্র ভাব ইহাতে সন্নিবেশিত হয়। ভূত, 
প্রেত ও পিশাচ আদির বিকট ও বীভৎস নৃত্য, ডাইনসম্প্রদায়ের 
নিশীথ-চাঁতর, খ্রন্রজালিক ক্রিয়া-কৌশল ও বিবিধ অদ্ভুত দৃশ্যাবলী 
যে চিত্রে লিখিত হয়, তাঁহারই নাম অদ্ভুত চিত্র । ইংরাঁজীতে তাহাকে 
1176 011796650116-17191019-1১8800106 বলে। 

৫ সমর'চত্র_ যুদ্ধক্ষেত্রের বা সমর বিব্য়ক যে কোনরূপ 
চিত্র। ইংবাজীতে ইহাকে 886116-16065 বলে। 

৬] নৈসর্ণিক চিত্র বা নিসর্গচিত্র (1,07050591)6 79106105) 
বুক্ষ, লতা, নদ, নদী, পাহাড়, পর্বত সম্বলিত প্ররুতির নানা ভাব 
যাহাতে লিখিত হয়, তাঁহারই নাঁম নিসগ্গচিভজ। প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের 
বনু শিল্পী এইরূপ চিত্রে অমরকীঞ্ডি রাখিয়া গিয়াছেন । 

৭। সাঁগরচিত্র (10121106-72170050)906 95571315055 ) 
অসীম সাগরের অনন্ত ভাঁবরাশি যে চিত্রে স্তরে -স্তরে লিখিত হয় 
তাাকেই সাগরচিত্র বল ফাঁয়। এ সম্বন্ধে অধিক কথা বল! এ স্থলে 
নিশ্প্রয়োজনঃ পরে যথাসস্তব বর্ণিত হইবে । তবে সংক্ষেপে বলিতে 
হইলে, কখনও নীল গগনের কোলে নীল লবণীশ্থু একের পর এক উত্তাল 
তরঙ্গ তুলিয়! বেলায় আসিয়া প্রতিহত হইতেছে, কখন গগণপটে 
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বজ্জ-করুকা-পরিশোভিত জলদরাজি ঘন্ঘটায় যেন অভিযানোগ্ভত, জলধিও 
তদর্শনে নিয়ে রোষে অধীরচিত্তে গভীর শবে তরঙ্গ তুলিয়া যেন 
ব.হুক্ষোট কবিতেছেঃ অবসর বুঝিয়। পবনদেব উভয় পক্ষকেই উত্তেজিত 
করিবার মানসে যেন প্রচগ্ুরূপে উপস্থিত হইয়াছে; সেই ভীবণ 
রণমধ্যে পতিত হইয়া! অর্ণবাঁদি সাঁমগ্রীনিচয় বিধবস্ত হইয়া যাইতেছে, 
কখন ব1 শীস্ত-শীতল-সমীর-সেবিত স!গর্ব্ক্ষে ধীর বীচিমালামধ্যে 
ক্ষত্র বৃহৎ কত তরণী পাইল তুল্য! গমনাঁগমন করিতেছে, যেন নীল 
আঁকাঁশ-অঙ্গে দলবদ্ধ ক্ষুদ্র বৃহৎ বিবিপ পক্ষী পক্ষ বিস্তার করিয়া উড়িয়া 
বেড়াইতেছে, পার্থখে সাগরতটে ব্দররূপে বাঁণিজ্য-লক্ষী কমলাঁসন 
বিস্তৃত করিয়া আপনার অমল-শ্রীতে বিরাঁজিতা ৷ সাগরের এই সকল 
1বচিত্র ভাবেদদীপক চিত্রে, ভেগারভেল্ড ( ৬61027%610 ), 
রোম (810175 ) প্রভৃতি অনেকেই বিশেষ রুতিত্বের পরিচয় 
দিয়াছেন। 

৮] নিশাচিত্র--( [128-51505 ) শুদ্র-মিদ্ধজ্যোতলা-পুল- 
কিত রজনীর অথবা মেঘাচ্ছন্ন গভীর নিশীথিনীর বিবিধ দৃশ্যসমূহ ; 
গ্রধীপালোকে, প্রজ্লিত চিতাঁনলে বা কর্মকাঁরের আঁবর্তনীস্থিত 
অগ্নির আলোকে উদ্ভাসিত নিকটস্থিত যে সকল দৃশ্ঠ পরিলক্ষিত হয়; 
যে চিন্রে শিল্পী তাহাই যথাবথরূপে প্রতিফলিত ০ সমর্থ হন, 
এগ নাম নিশাচিত্র 

্‌ জারচিত্র--( 4011090-52101208 0 নান ৮ জন্কর 
শা গ্রতিরূপ যাহাতে বিন্যস্ত হয়। 
৮:১৯ পঙ্গী-চিত্র- নানাবিধ পঙ্গীর যথাযথ চিত্র। 
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১১! রন্ধন- চিত্র ইং রাজীতে . উহা দি্িন্কিা না 
বলিয়া পরিচিত | রন্ধনাঁদ্রি উপযোগী নানা সামগ্রী বিশেষ। মৃত- 
পক্ষী, মগ ও মত্স্তাদ্র [ত্র ইহার অন্ত ত। 

১২1 ফল-চিত্র--(17181৮1716055 ) নানাবিধ ফল যে চিত্রে 
অবিকল চিত্রিত হয় । 

১৩। পুষ্প চিত্র--( ন1০৬৮7-121668 ) ইহ! পুর্বাহুরূপ 
সকল চিত্রের স্তাঁয় ন'নাঁবিধ ফুলের চিত্র ! 

১৪। স্থাপত্য-চিত্র--(4১100106010151-12100658 0 গৃহ, 
অট্টালিকা, মন্দির ও ব্মাঁনাদির চিত্র। 

১৫ | সঙ্গীতচিত্র_ সঙ্গীত যন্ত্রীবলী ও তাহার আলাপনাদির চিত্র । 

১৬। শ্বল্পো্নতচিত্র--(395০-1২61161) ভাস্কর্যের অঙ্গ হইতে 
অল্লাধিক উন্নত মূর্তির অনুকরণ চিত্র । 

১৭ । মুগন্াচিত্র--(11570100-500708) মুগয়াকাশীন শিকারী, 
অশ্ব। গজ, সারমেয় ও মুগাদিৰ নানা ভাবের চিত্র ইহাতে চিত্রিত 
হইয়। থাকে। 

এই সপ্তদশ বিধ চিত্রের মধ, শিল্পী আপন ইচ্ছা ও অভিরুচি, 
এবং সমাজের সাময়িক গতি অনুসারে যে কোনও চিত্র অস্থিত করিয়া 
থাকেন ! এই বিভাগ গুলি ব্যতীত চিত্রের আরও অনেক বিভাগ 
হয়ত হইতে পারে ব। হইবে, কিন্ত উহাদের সাধারণ চাঁৰিটি গ্রধাঁন 
বিভাঁগ ধরিলৈ সকল চিত্রই তাহার অন্তর্গত হইয়া! যাঁয়। প্রথম-- 
পুরাচিত্র (3156915 ০: 98150% 75176178) দ্বিতীম-_প্রতিসূর্ি- 
চিত্র (£0:%516 £512602) তৃভীয়-নিসর্গচিত্র। (15970. 97 
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592-50906 7276108 ) চতুর্থ-্্জড়চিত্র, (১6]1-1116 090০ 
(18) এই চারিটিই প্রধান । ইহরি মধ্যে পূর্বোল্লিখিত সপ্তদশবিধ 
চিত্রই যেমন আসিয়া পড়ে, সেইরূপ প্রতিমূধ্তি ও নিসর্গচিত্র এই 
দুইটী সর্বপ্রধান বিভাগে বা শ্রেণীতে উহাদের বক্ষা করা যাইতে 
পারে। শিল্পী স্ব স্ব অভ্যাস বলে এ সকল চিত্রে রুতিত্ব দেখা ইয়া উক্ত 
বিভাগীয় চিত্রকররূপে জগতে অমরকী্ডি রাখিরা যান। 

এক্ষণে পরবন্তী ছুইটী অধ্যায়ে প্রতিমূর্তি ও নিসর্গ চিত্রান্কনের 
কয়েকটা অতি বিশ্ষে আবশ্যক নিম্মমের কথ বলিয়া তাঁহার পর বর্ণ- 
বিলেপনাদি চিত্রকলাঁর কৌশল সম্বন্ধে আলোচনা করিব । 





ষষ্ঠ অধ্যায়। 
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প্রতিমুর্ভিচিত্রণ | 
ভগবানের এই বিশ্বসংসারে পরম্পর ছুইটী সমান আকৃতি বিশিষ্ট 
কোন মু্ধি কেহ কখন দেখিতে পাঁর নাঁই, কখন যে দেখ! যাইবে সে 
কথাও কেহ বলিতে পারেন নাই, বিশ্ব শিল্পীর এ কলাবৈচিত্র্য চিন্তা 
করাঃ বোধ হয় মানবের সাঁধ্যায়ত্ব:নহে। যাহ! হউক, এই বিভিন্ন মূর্তি 
সকলের স্বত্ব স্বতন্থ চিত্র অর্থাৎ যে নির্দিষ্ট ব্যক্তির আলেখ্য অস্কিত 
হইতেছে, সম্পন্ন হইলে দেিবামাত্র ঠিক তাঁহার আকৃতি বলিয়াই 
বকুল ষ্গিনিতে পারে, এইরূপ ভাবে চিত্রিত হইলেই যথার্থ প্রতিমূর্ধি- 
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চিত্র হইল, স্মতরাং যে কোনও মাঁনবমূত্তি চিত্রিত হইলেই প্রাতিমৃত্তি- 
চিত্র বলা হইবে। সাধারণের মধ্যে সেই নির্দিষ্ট ব্যক্তির ব্যক্তিগত 
আরুত্তির স্বতন্থতাই প্রতিমুদ্তি চিত্রণের প্রধানতম লক্ষ্য । 

এই ব্যাপারে সিদ্ধি লাভ করিতে হইলে, শিল্পীকে চাঁরিটী বিষয়ের 
প্রতি যথেষ্ট মনোযোগ রক্ষা করিতে হইবে । সেই বিষয়-চতুষটয় 
সম্বন্ধে আমার শিক্ষক বলিতেন [11616 218 19 (1180£5 0০ 
102155 2, 0077916 067060৮১4৯1 56110596) 01555 200 
০0108.15.” অর্থাৎ কোন প্রতিমুন্তিচিত্র সুসম্পন্ন করিতে হইলে ১। 
আস্তরেখা (4৯৮), ২। ভঙ্গিমা (46৮৮5এ০)১ ৩। পরিচ্ছদ 
(11555), ৪ । বর্ণাবলী (0০0100:9) ; এই চারিটা বিষয়ের প্রয়োজন 
হইয়া! থাকে। 

আভ্তাজেখা। (40) 

মানবের আস্ত বা সুখমগুলের মধ্যে নাসিক ও চক্ষুর পার্খঃ গণ্ড 
এবং ললাটস্থিত খাঁজ বা রেখাসমূহ, যাহীদের পরম্পর আকুষ্চন ও 
প্রসারণ দ্বারা ভয়, ছুঃখ, হাসি ও আনন্দ আদি আস্তরিক ভাঁবনিচয় 
প্রকটিত হইয়া থাকে। মুখের আকার, গঠন পরিমাণ ও কেশবিষ্ভাস 
প্রতভৃতিও এই আন্তরেখা বাঁ 'এয়ারের” অন্তর্গত । 

শিল্পীকে প্রতিমূর্তি চিত্রণের মধ্যে মানবের সমুদয় অন্তরের ভাব 
এই আস্তরেখার ছার! গ্রকাশ করিতে হয়। িনি চিত্রমধ্যে এই সকল 
ভাব যতই ফুটাইতে পারেন, তিনি ততই উচ্চ শ্রেণীর চিত্রশিল্পী- 
রূপে পরিচিত হন। প্রন্ফুটিত এই সকল ভাঁবকে “এক্সপ্রেসন্? 
( 22:555107) ) বল! যায়। 

রর ৃ 
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_. চিত্রকলার অন্তর্গত এই কার্ধ্য অভ্যাস করিতে হইলে, শিল্পীকে 
অতি যত্রসহকারে আনন-বিজ্ঞান (চ1580£707)5 ) আলোচনা 
করিতে হইবে ; এবং তাহার প্রভাব আশ্তরেখার সাঁহাঁধ্যে যথাযথ 
রূপে চিত্রে বিস্ত'স করিতে হইবে। প্রতিমূর্তি চিত্রের মধ্যে উদ্ভাঁবনা 
অথবা কল্পন! বিশেষের সাহায্যে কিছুই করিবার নাই, সকলই প্রত্যক্ষ 
ক্রিয়াসিদ্ধ ব্যাপার মাত্র ! এই বিষয়ে শিল্পীর বিশেষ লক্ষ্য রাখা 
আবহ্ঠক। অনেক সময় কোঁন কেনি শিল্পী কল্পনা-পথে এমনই 
উদ্‌ত্রান্ত হইয়া যান যে, প্রতিকৃতি চিত্রণ করিতেছেন :কি অন্ত কিছু 
করিতেছেন, তাহা তাহাদের তখন স্মরণই থাকে না, এটী সম্পূর্ণ 
অদুরদর্শী শিল্পীর লক্ষণ, সুতরাং শিল্পীকে এ বিষয়ে যথেষ্টরূপ সাবধান 
হওয়! উচিত) কখন কখন শিল্পীর :মনে এইরূপ ইচ্ছা! বলবতী থাকে 
যে, এই চিত্রস্থিত প্রতিমূর্তিতে আমি ঈষৎ হাম্তভীব প্রদান করিব ; কিন্তু 
বেশ বিবেচনা করিয়া দেখা আবশ্যক যে, যে ব্যক্তির চিত্র হইতেছে, 
প্রকৃত পক্ষে তাহার মুখের সে ভাব স্বাভাবিক কি না, অর্থাৎ সদাই 
তাহার মুখে সেই ঈষদ্ধাস্তভাব দেখা যাঁয় কি না। সকলের মুখের 
এক ভাব ত প্রীয় দেখা যাঁয় না--কেহ দেখ! হইলেই হাদিয়া ফেলেন, 
হাঁসির কথা থাকুক বা নাই থাকুক, হয়ত কোনও গভীর বিষয়ের 
আলোঁচন! হইতেছে, কিন্ত সে ব্যক্তির মুখের প্রতি চাহিলেই তিনি 
অমনি হাসিয়া ফেলেন, তিনি বে ইচ্ছা করিয়া এরূপ হাঁপেন, তাহা 
নহে এটা তাহার শ্বাভাঁবিক ভাব। এই হাসির সঙ্গেই হয়ত তাঁহার ছুই 
গণ্ডে ঢুইটি শ্পগভীর চিছু ঝা টোল পড়িয়া! যায় হয়ত তীহাঁর নন, 
কোশ উভয় পার্খে সামা কৃ্চিত হইয়া যায়) হয়, অধর ও 
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কিঞ্চিং বিস্ষারিত অথবা কুঞ্চিত হয়; কাহারও বা হাঁসির সঙ্গে 
সঙ্গে দস্তমূল বা! মাড়ী বাহির ভইয়! যায়, সকল গুলিউ তাহাদের 
স্বাভাবিক ভাঁব। আবার কাহারও ব! এমনই মুখভাঁব যে, হাসির 
কথা পড়িলেও তাহার মুখে হাঁসির অতি ক্ষীণ ছাঁয়াও দেখা দেয় না, 
সদাই বীর, স্থির, গন্ভীর, অথচ তাহাতে ক্রোধ বা অমনোযোগিতীরও 
কোন চিহ্ু প্রতিফলিত হয় নাঃ মুখের ইহাঁও এক ভাব! কোন 
কোনও ব্যক্তির মুখ ধেন মদাই ভার, মুখ দেখিলেই বোঁধ হয় যেন 
বিরক্তির ভাঁব ফুটিঞ বাহির হইতেছে, সুখ ছুঃখ সকল সময়েই সেক 
একই ভাঁব--নয়ন উজ্জল, কঠোর, নাঁসিকাঁরন্ধ, বিস্তৃত, জরধুগল কুঞ্চিত, 
লালাটরেখা৷ গভীর চিহ্নিত যেন ক্রোধের প্রত্যক্ষমূর্তি! এইরূপ 
নানা মুখের নাঁন। ভাব, শিল্পীকে অতি সাবধানে পর্যালোচনা! করিতে 
হইবে এবং ধাহাঁর যে ভ'বটী স্বাভাবিক, তাহাই চিত্রে বিন্যাস করিতে 
হইবে। কখন কথন শিল্পী এ সকল বিষয় চিন্তা না করিয়া, চিত্র নুন্দর 
হইবে ভাবিয়া, আপনার ইচ্ছামত কোনও ভাব গ্রতিমূর্তিতে প্রদান 
করেন, তাহার ফলে চিত্র দেখিয়া কাহার চিত্র, তাহা! চিনিতে পারা 
যায়না । অনেক সময়েই চিত্রের এই গোলযোগে শিল্পীকে বিষম 
ব্যতিব্যস্ত হইয়! পড়িতে হয়। এতত্ব্যতীত বহু অল্প শিক্ষিত শিল্পী 
চিত্রাস্তগ্ত সক ভাবের সাঁমগ্রম্ত বাঁথিতে পাঁরেন না, তাহাতেও 
চিত্রের নান! দোষ উপস্থিত হয়। পূর্ব বলিয়াছি, আত্তরেখ! গুলির 
অবগতির জন্ত উহীর বৈজ্ঞানিকতত্ব--আনন-বিজ্ঞান ব1 ফিসিয়নমি 
শিক্ষা করা! আবশ্যক ! তাহা শিক্ষা না কিয়! চিত্র অস্কিত করিলে, 
শিল্পীর এমন ভ্রম হয়, চির এমন বিষম দোষে ভৃষ্ট হয় ষে। 


১০০ বর্ণ-চিতরণ । 
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শিক্ষিত-সমাজে তাহা একেবারেই অমার্জনীয় । আনন-বিজ্ঞান 
আলোচনা করিলে জান! যাঁয় ষে অন্তরের যে ভাবী যখন মুখে প্রকাশ 
পায়, তখন মুখের স্থান-বিশেষেই যে তাহা কুটিয়া উঠে, তাঁহা নে, 
অর্থাৎ মুখমগ্ডলের সর্বাবন্নৰে অল্প বিস্তর তাহার আভা পরিলক্ষিত 
হয়। মানব হাঁসিলে কেবল যে তাঁহার দন্তই বাহির হইয়া পড়ে, 
শুক্দর্শীরা সে কথা বলেন না, তাঁভারা অব, ওঠ) চক্ষু, 
নাসিকা, গণ্ড এমন কি কর্ণ ও কেশমুদল পর্য্যন্ত সেই হাসির ভাব 
ফুটিয়া উঠিতেছে, এরপ প্রত্যক্ষ করেন। স্মতরাং অদুরদর্শা শিল্পী 
প্রতিমূর্তি-চিত্রণ কাঁলে ওষ্টের পাঁথ্ে হয় ৩ একটু হাঁসির ভাঁব 
দেখাইয়াছেন, কিন্তু নয়নপ্রান্তে এক ম্লান ছাঁয়া পড়ি রহিম্বাছে, অথব। 
নয়ন প্রকুল্পতাব্যগ্তক কিন্তু কীপোল কলিমাঁমর ও বিশুষ্ক; চিত্রে এই 
অন্বাভীবিক ভাব দেখিলেই বুঝিতে পারা যান যে? চিত্রকর আস্তরেথা 
দর্শনে প্রকৃত অন্ধ, আনন-ধিজ্ঞানে সম্পূর্ণ অনভিজ্ঞ । যাঁহাহউক 
শিক্ষার্থীর এ সকল বিষয়ে বিশেষ লক্ষ্য রাখিতে হইবে । শিক্ষার্থি, 
গণের অব্গতির জন্ত আনন-বিজ্ঞনের সানাংশ, আন্তরেক্ষা সম্বন্ধে 

ক্ষেপে ছুই চারি কথা নিম্নে প্রদত্ত হইতেছে । সকল শিল্পীর সর্বদা 
তাহা স্মরণ রাখা আবশ্যক । চিন্রগত ব্যক্তির মুখমগ্ডলে ব্গ্যপি 
ঈদ স্ত-বিজড়িত আনন্দের ভাব প্রদান করিতে হয়, তাহা হইলে 
তাঁহার চক্ষু সামাগ্ত কুঞ্চিত হইবে। নয়নপ্রাস্তে তাহার অম্পষ্টারেখ! 
দুষ্ট হইবে, অধরোষ বিস্ফারিত হইবে, উহার উভয় পার্শ্ব নাসিকার 
দিকে আকুঞ্চিত হইবে, গণ্ডদেশ ঈষৎ গভীর হইবে, ত্রযুগ্ল বিস্তৃত 
হইবে, মোটের উপর মুখমগুলের পেশী ( 11850155 ) সমূহের. 
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প্রত্যেকঈই উদ্ধীদ্রকে আকুর্ষিঃত হইবে । আবার শোক ছুঃখ বা 
ভিয়মাণ অবস্থায় উহার ঠিক বিপরীত আন্তবেখাগুলি পরিলক্ষিত 
হইবে, 'মর্থাৎ মুখম্গ্ডনের প্রত্যেক পেশীই নিয়দিকে কুঞ্চিত হইয়! 
আসিবে। |] 

ভ্দ্ধয়ের বিস্ষারণ বা উর্দদিকে আকুঞ্চন: মুখের গাস্ীর্ধ্য ও মহত্তের 
পণ্চিরক এবং উহার কা্দুক্কাকার বহ্কিমভাব, বিস্ময় বা আশ্চর্য্যের 
আস্তরেখ। বলিরা আনন-শাস্ত্রে বর্ণিত আছে । 

পূর্বে বলা হইয়াছে, মুখের সকল অংশেই ভাঁববৌধক পেশী 
সকল বিগ্রমান আছে। তাঁহাদের আকুঞ্চন বিকুঞ্চনে যে সকল 
রেখা! উৎপন্ন হয়, তাঁহাঁতেই মনের ভাঁব মুখে স্পষ্ট প্রতিভাত হয়। 
এই বেখ। গুলি স্পষ্ট ও অস্পষ্ট অসংখ্য বিভাগে বিভক্ত। অতি 
মনোযোগ সহকারে প্রত্যেক মুখের ভাবাবলী লক্ষ্য করিলে ক্রমে 
সেই সুশ্্ হইতে সুষ্মতর রেখাগুলি দর্শকের নয়ন আকর্ষণ করিভে 
পাকে, শিল্পীর তাহা সহজেই বোধগম্য হয় । সেই রেখা-সাহাঁষ্যে 
মানবের মনের ভাঁব ত সহজে অনুভূত হয়ই, তগ্্তীত মানবের বস, 
অবস্থা, এমন কি কেবল চক্ষু ছুইটী দেখিয়াই স্ত্রীলোকের মুখ কি 
পুরুষের মুখ তাহাও অবগত হইতে পাঁরা যায়। শিক্ষার্থিগণ এই 
ইঙ্গিতমাত্র অধলগ্থন করিয়া নিত্তা অভ্যাঁস করিলেই ইহার মর্শা ক্রমে 
উপলদ্ধি করিতে পারিবে; করণ ইহ কেবল বহুদর্শিতা ও অন্ভব- 
সিদ্ধ বিদ্যা, ইহার নি্দিটি সুত্র বলিয়া বুঝাঁন বড়ই কঠিন। তবে 
সংক্ষেপে ছুই একটী কথা নিয়ে যাহা লিখিত হইতেছে, তাহ পূর্বেক্তি 
সন্কেত ব্যতীত আর কিছুই নহে। 


১৪২ বর্ণঁচিত্রণ । 
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মন্ুষ্যের মুখমণ্ডলেরমধ্যে ভ্রধুগলের নিয়ে ( পার্খস্থ চিত্রের অনুরূপ ) 
একটা সরলরেখ! অঙ্কিত করিয়া তাহীর ছুই 
প্রান্ত হইতে আর ছুইটী সরলরেখা চিবুক পর্যস্থ 
বর্ধিত করিলে, ত'হাঁতে যে ত্রিভুজ ক্ষেত্র অঙ্কিত 
হয়, তাহার অন্তর্গত চাঁিটী স্থান অর্থাৎ ভ্রু, 
চক্ষু, নাসিক ও অধরোষ্ঠই পুর্বোক্ত সমস্ত 
ভাঁব-বিকাঁশের প্রধাঁন আধার। 

এই চারিটী স্থানের মধ্যে নয়নের ভিতরদিকের কোণগুলি, গষ্ঠ ও 
অধরের বাহিরের কোণসমূহ এনং ভ্রন্গয়ই শ্রেষ্ঠতম ৷ ইহাদের 
মধ্যে আবার নয়নের মনোভাব প্রকাশ করিবার শক্তি সর্বাপেক্ষা 
অদ্ভুত ও অনন্ত, এমন কি মুখের ভাম!ও ইহারনিকট যেন সন্কুচিত। 
প্ররুতপক্ষে মানব যখন ভাষ! বলিতে অসমথ, যখন বাঁকশক্তির 
আদে বিকাঁশ হয় না, সেই শৈশব-সময়ে, অথবা যৌবনের চাঞ্চল্য 
বিজড়িত গরগাঁঢ় দান্পত্য-প্রেমের প্রথম প্রেম-বিনিময়ে, বখন অকুরস্ত 
ভাষার তরঙ্গ মন্দীভূত ভইয়! অস্তবেই লয় হইবার উপক্রম হয়, চিত্তের 
সে অদম্য আবেগ যখন ভাষায় ফুটাইতে শতচেষ্টা করিলেও একটা 
অক্ষরেও সে ভাঁবের অভিব্যক্তি হয় না, কিন্বা! যখন মুমূু-বৃদ্ধ জীবনের 

শেষ শধ্যাঁয় শায়িত হইয়| বাকশক্তি-বিরহিত-অবস্থায় পুত্র-পৌন্রা'বি 
আত্মীয় ্বজনের শত শত প্রশ্নের একটাও উত্তর দিতে অক্ষম, হস্ত 
পদানদি পর্যন্ত পরিচাঁলনে ধখন একেবারে অপাযগ, সমস্তই জলাড় ও 
মিশ্পানায় তখন মানবের সেই ক্ষুদ্র ক্ষীণ নয়নপ্রান্তে নিরব-ভাষায় 
কত খাই যে কাশ পা কত অজত্র 'ভাবের তরঙ্গ যে, তাহাতে 
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উঠিতে থাকে, তাহা যে দেখিম্বাছে, সেই তাঁহার মর্ম হৃদমঙ্গম করিতে 
পারিয়াছে--+সে ভাব তাষাঁয় যুঝাঁন অসম্ভব। শিল্পীকে নয়নের সেই 
নীরব-ভাষ! অতি বত্ব সহকারে শিক্ষা করিতে হয়, তাঁহার মণ্ম হৃদয়লম 
কনিতে হয় বা নয়নস্থিত সেই রেখাক্ষবে শিল্পীকে পরিচিত হইতে হয়, 
নয়নের কোন্‌ অংশ কিন্ীপভাঁবে পরিবর্তিত হইলে। কোন্‌ ভাব গ্রকাশ 
করে; অতি শুক্মভাবে তাহার আলোচনা করিতে হয়। 
দর্শনমাত্রেই মানব মীনবকে চিনিতে পারে, পরম্পর ভাবের 
আদান প্রদানদ্বারা মুহূর্তমধ্যে তাঁহার সেই সাময়িক আভাস উপলন্ধি 
করে, যে যন্ত্রের সাহায্যে এই ভাব মানবের হ্ৃদয়গত হয়, তাহাঁরই 
নাম নযূন। লাক্ষাৎমাত্রেই এক ব্যক্তি যেমন অন্যের নয়নের 
উপর নয়ন অর্পিত করেঃ অমনি পরস্পরের পরিচয় হয়। মানব সে 
সময় আর কিছুই দেখে ন।, সেই অল্লক্ষণের মধ্যে আঁর কিছু দেখিবার 
অবসর পায় ন।ঃ অথচ পরস্পরকে চিনিতে পারে, সুতরাং নয়ন 
মনুষ্য চিনিবার প্রধান ঘন্ত্র। সকলের নয়ন-রেখা দেখিতে গ্রায় একরপ 
হইলেও, কি যে এক বিশেষত্ব পরল্পরের নয়নমধ্যে বিভিন্নত। বা 
প্রত্যেকের পার্থক্য প্রতিপাঁদন কবে, তাহা শিল্পীর গভীর অনুশীলনের 
সামগ্রী | পূর্বে বলিঘ্াছি, নয়নের ভিতরের সীমারেখাস্থিত কোঁণ- 
গুলিই মাঁনবের নান] অবস্থার পরিচায়ক । বস্ততঃ শৈশব হইতে 
যৌবনেরপ্প্রারস্ত পর্য্যন্ত ভিতরের রেখার সামান্ত সাঁমান্ পরিবর্তনে 
বস ও অবস্থার নানা ভাব প্রকাশিত হয়, বয়োবুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে 
ভিতরের সেই সীমা রেখার ক্রিয়া এবং পু সমাগত ব! সম্পূর্ণ হাঃ 
: ধধীরনের পূর্ণ-বিকাশ হয়; অনস্তর নয়নের বহিরেধা! এবং বাহিরের 
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কোণে পরিবর্তনের সুত্রপাঁত হইতে থাকে । এই সকল পরিবর্তন এত 
হুচ্ষ্মতাঁবে সংসাঁধিত হয় যে, সাধারণ মানব তাহা স্পই.উপলব্ধি 
করিতেই পারে ন!। নিত্য কুল্ম দৃষ্টির পরিচালনদ্বাবা! তাহ! কেবলমাত্র 
শিল্পীরই আয়ত্ব হইয়া থাকে। নর ও নারীর নয়নের পার্থক্য 
লম্বন্ধে্ড সেইরূপ অভিনিবেশ সহকারে দেখিলে জানিতে পাবা 
যায় যে, সাধারণতঃ বীরত্ব এবং বিজ্ঞতা ব্যগ্ুক তীব্রনয়ন পুরুষ- 
আকৃতির পরিচায়ক, কিন্তু উজ্জল, কমনীয় স্নিগ্ধ ও আঁবেগ-উদ্দীপক 
নয়ন জ্্রীভাবের বিকাঁশ করিয়। দেয়। ইহার হুক্মতর তত্ব শিল্পীর 
বছুদর্শিতা এবং সুক্ষদর্শিতার উপরেই নির্ভর করে। শিল্পীকে অতি 
যততপূর্ববক প্রতিমৃত্ির মধ্যে এই সকল রেখাঁতন্বে লক্ষ্য রাখিয়া 
আস্তরেথা বা 'এয়ার্স? বিস্তাস করিতে হয়। এ শক্তি আয়ত্ব করিবার 
একটা অতি সহজ উপায় আছে,_শিক্ষার্থীকে নিত্য নানা মুখ তন্ন তনস 
করিয়] দেখিয়া মনে মনে প্রশ্ন করিতে হইবে, কোন্‌ মুখের কোন্‌ স্থলে 
কোঁন্‌ কোন্‌ পেশীর সাহাঁধ্ে ভাবলকল প্রকাশিত হম, পুনঃ পুনঃ 
আঁলোচন! করিবার পর, মনই তাহার প্রকৃত উত্তর প্রদান করিবে । 
তখন শিল্পী কখনও নয়নপ্রান্তে, কখন কখনও ভ্র;গলের মধ্যে, কখন 
বা গণ্ডে ছুই চারিটি (5019 ) “ষ্্রোক” বা তুলিকাঘাতদ্ার! 
অনায়াসে সেই অভিলধিত ভাবের বিকাঁশ করিতে সমর্থ হইবে । 
বালক বালিকা, যুবক যুবতী কিনব! বুদ্ধ বৃদ্ধার চিত্র-হৃণকালে 
এই সকল আস্তরেখা বা “এয়ার্স” কখন স্থল্প গভীর কখনও বা সুগভীর 
'ভাৰে চিত্রিভ করিতে হয়, তাহীতেই এক প্রকার বয়সের পার্ধক্য 
অনুভূত হয়। এই তাঁব চিত্রে সুস্পষ্ট প্রভিফলিত করিতে হইলে; 
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আদর্শ ব্যক্তির চিত্র গ্রহণ-সময়ে তাহার যুখমগ্ডলে অতি সাবধানে 
বৈজ্ঞানিক নিয়মে আলোকবিস্তাস করিতে হইবে। সেই বিজঞানাংশও 
শিক্ষার্থীর শিক্ষার বিষয়ীভূত । “চিত্র-বিজ্ঞানোক্ত” পারিপ্রেক্ষিতিক 
আলোক-প্রতিফলন অংশে তাহা! বিস্তৃত ভাবে বর্ণিত হইয়াছে । এ 
স্থলে সংক্ষেপেই তাহার কিয়দংশ উল্লেখ করিতেছি । কোন বাক্তির 
চিত্র-গ্রহণকাঁলে যেমন তেমন স্থানে তীহাকে ব্সাইয় তাহার চিত্র 
লওয়া বিধের নহে । এমন কি 'আলোক-চিত্র বা ফটোগ্রাফ পর্য্যস্তও 
উত্তোলনকাঁলে উপযুক্ত আলোকে আদর্শ ব্যক্তকে না ব্সাইলে 
তাঁহার মুম্পষ্ট চিত্র হইবে নাঁ। ৬ কথা “আলোক-চিত্রণ* নামক 
্রন্থেও বলিয়াছি। প্রতিমূর্তি-চিত্র-গ্রহনোৌপযোগী আলোক-গৃহ 
(1481১070018 ) ব্যতীত যেমন উৎকৃষ্ট আলোক-চিত্র (17০6০- 
£1890) হইতে পারে না, গ্রাতিকৃতিক বর্ণচিত্রণ সময়েও সেইবূপ 
আলোক গৃহ বা যে কোন গৃহের অনাবশ্যক দ্র ও জানালাগুলি বন্ধ 
করির। এক পার্থ হইতে এমন কৌশলে আলোক গ্রহণ করিতে হয়, 
যাহাতে আদর্শের মুখমগ্ডলে তাহার বয়স এবং অবস্থানুযারী শিল্পীর 
অভিলধিত আলোক-শ্রোত নিপতিত হয়। আলোকের এই গতির 
অংশ-পরিমাণ (10151655 ) আছে। যখন আঁদর্শব্যক্তির বা 
কিছ দক্ষিণ পার্থ হইতে আলোক আসিয়া তাহার মুখমণ্ডল আলো. 
কি করে, তখন দেখিতে হইবে, সেই আলোক-বশ্মিগুলির কত অংশ 
সেই মুখে আঙিয়া পড়িয়ছে। সে আলোক যত অংশেরই হউক না 
কেন, দ্বার ব| জানালার পরদাগুলির স'মান্ঠ পরিবর্তন করিয়া সাধারণ 
নর নারীর মুখের উপর ৪৫" অংশ আলোক ফেলিতে হইবে। তাহা 
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হইলেই যৌবন-সময়ের চিত্র বেশ প্রশ্ষুষ্টিত হইবে । বৃদ্ধের মুখের উপর 
আবস্থানুসাবে যথাক্রমে ৪৫" অংশ অপেক্ষা অধিক ৮*" অংশ পর্য্য্ত 
আলোক প্রদান করিলে অর্থাৎ আদর্শের অপেক্ষাকৃত পার্থীদেশ হইতে 
আলোক দিলে, আশ্তরেখাঁগুলি অধিকতর স্পষ্ট ও গভীর দেখাইবে, 
চিত্রে তাহাই যথাঁধথরূপে চিত্রিত হইলে বয়স অধিক বোঁধ হইবে। 
বালকের বা শিশুর চিত্র অঙ্কনকালে আলোঁকরশ্মি ৩৫" হইতে ৪** 

ধশের মধ্যে অর্থাৎ ঘুবার চিত্রের জন্য আদশের যতদুর পার্শ্ব হইতে 
আলোক লওয়া হইয়াছিল, তাঁহা অপেক্ষা সম্ুখ হইতে আঁলোঁক 
লইতে হইবে। তাহা ছা সুখের খাঁজ-খোজগুলি অর্থাৎ আস্ত" 
রেখাঁসমূহ সেরূপ গভীর দেখাইিবে না, ন্ুতরাঁং প্রকৃত বয়সানুরূপই 
হইবে। এ বিধির অগ্তথ। হইল্সে অর্থাৎ যুবক যুবতীর চিত্রগ্রহণকালে 
পূর্ব কথিত অপেক্ষ। অধিক পার্থ হইতে অথাৎ ৪৫. অংশেরও উপর 
আলোঁক দিলে, সেই যৌবন-স্ুলভ সুন্দর স্ুগোল নিটোল মুখে 
নাসিক! ও চক্ষের পার্ে বৃদ্ধের তা মনি! খাঁজবিশিষ্ট বলিয়। বোধ 
হইবে এবং চিত্রে তাহ উত্তোলিত হইলে, আঁদর্শ অপেক্ষ৷ অধিক 
বয়সের চিত্র বলিয। বোধ হইবে। এইরূপ বৃদ্ধের মুখের উপর যুবা 
ব! শিশ্তর চিত্রোপযোগী অ'লোঁক দিলে সেই গভীর আসন্তরেখা 
সেরূপ স্পষ্ট দেখা যাইবে না, তাহাতে মুখ অপেক্ষাকৃত নুগোল 
ও সুপার বলিয়া বোধ হইবে! সুতরাং শিল্পীর এই আস্তারেখার 
অন্কন-উপলক্ষে আলোকের এ বিভিন্ন আংশ সম্বন্ধে বিশেষ 
লক্ষ্য বাখ। আঁবন্তক। শিল্পীর সেই সুক্ষৃষ্টি, ইহারও উপদেশ 
প্রদান করিবে। 


ষ্ঠ অধ্যায়। ১৪৭ 


এ. শান 9 লা পপ পা জপ পা 
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ভজন (4601505)। 

এই ভঙ্গিমা বা টিচুড, (4600806 07 50561155 ) শিল্পীর 
প্রতিমূর্তিচিত্রণে আস্যরেখার পরবর্তী দ্বিতীয় লক্ষ্যের বিষয়ীভূত। 
ইনকাত্বার! চিত্রগত বাক্তির অবস্থা, রুচি ও প্রকৃতির সুষ্পষ্ট আভা 
প্রতিফলিত হয়) সুতরাং অতিশয় মনোষে!গ সহকাঁরেই শিল্পীকে এ 
বিষয়ের দৃষ্টি রাঁখিতে হইবে। স্ত্রী, পুরুষ, বালক, বৃদ্ধ ও যুবাঁর অবস্থা 
ভেদে ভঙ্গিমার বছ পার্থক্য পরিদুষ্ট হই! থাকে! বৃদ্ধ ব্যজির 
শ্রীবা ও মন্তক তাহার বৃদ্বত্বতেতু সাধারণতঃ সন্মুখেরদিকে ফে 
পরিমাণে নত হইয়। পড়ে, দেহভারে সমস্ত অঙ্গ প্রত্যঙ্গের মকল 
অংশই যেমন শিথিল হইয্রা যায়, যুবা ব্যক্তির সেরূপ কখনই হম 
না; ঘুবাঁর সেই উৎসাহপূর্ণ উন্নত বক্ষে, .ফুটনোনুখ প্রতিভামগ্ডিত 
মুখমণ্ডলে, আত্যন্তরীক তেজ ও যৌবন-মদের জগন্ত-চিত্র, সকল- 
অঙ্গেই যেন প্রতিভাত হইতে থাকে । আবার বৃদ্ধের বহুদরশিতাঁলর 
বিবিধ বিদ্যা, বুদ্ধি ও জ্ঞানগর্কের গভীর গান্তীর্য্য, সর্ধোঁপরি তাঁহার 
সেই অপ্রতিহত কর্তৃত্ব ও মহত্বের ভাঁব, যুবাঁর যৌবন-ন্ুলত চাঁঞ্চস্য ও 
অনুরদর্শিতার তুলনায় বৃদ্ধের নানা অঙ্গে তাহ! ফেন দৃঢ়তররূপে 
পরিশ্ফুট হয়। অন্তদিকে কোমলাঙ্গী কামিনীর লজ্জাঁবনত নিগ্শ্মধুর 
মোহিনী ভাব, সেই নানাবিধ রমণীয় অঙ্গ-ভঙ্গীতে রমণীর দেহযট্টিমধ্যে 
কেমন ন্ুচীরুদপে ভাহা আপনাপনি পরিব্যজ্ত হইয়৷ পড়ে! 
প্রতিযূর্তি-চিত্রণকালে কোন্‌ মূর্তিকে কি ভাবে বা ভঙ্গিমায় চিতস্থ 
করিতে হইবে, শিল্পীকে পুঙধানুপুত্ঘরূপে তাহার বিচার ও বিবেচনা 
করা আবস্কক। 
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এই ভঙ্গিমাঁর বিষয়সকল সাধারণতঃ দ্বিবিধ-_প্রথম গতিশীল, 
দ্বিতীয় বিরাঁমণীল। বিরাম ভাবই প্রায় সকল-স্থানে সকল প্রতি- 
মূর্তিতেই প্রযোজ্য ; কিগ্তু গতিশীল ভাব কেবলমাত্র যুবক যুবতীর 
চিত্রের পক্ষেই বিশেষ উপযোগী এবং তাঁহাতেই সে ভাব অতি 
সুন্দর দেখ!য়। এই বিরাম ও গতিশীল ভঙ্গিমা-সন্বন্ধে সামান্য 
স্পষ্ট করিয়! বল। আবশ্যক । নতুব! সাঁধারণে ইহার অর্থ ঠিক উপলব্ধি 
করিতে পারিবে না! 

প্রতিমূর্তি-চিত্রণে বিরাঁশীল ভাঁব অর্থাৎ ক্রিয়াশূন্ত-অবস্থার চুপটী 
করিয়া বসিয়া থাকা । এরূপ ভাবের চিত্রিতমুর্তি দেখিলেই মনে হয় 
ষে, সে ব্যক্তির চিত্র-গ্রহণসময়ে তাহার অন্ত কৌ'নই কার্য ছিল না; 
কেব্ল চিন্র-উত্তোলনকা রী-শিল্পীর নিকট নিজ চিত্রের আদর্শ প্রদান 
জন্যই তিনি স্থির হইয়! বসিয়াছিলেন। অঙ্গ-ভঙ্গী বা দেহ-পরিচালনাঁর 
কোনও ভাব নাই, বন্্রপরিচ্ছদও যথাস্থানে এমনতাঁবে সুসাবধানে 
সজ্জিত ব1 সংরক্ষিত যাহাঁতে তাহাকে অপেক্ষাকৃত সুন্দর দেখায়, 
এমন কি সি'খির এক পার্থের একগাঁছি কেশও অন্যদিকে অসাব্ধানে 
বাইয়া! পড়ে নাই, মোটের উপর ধাহার চিত্র গ্রহণ করা হইয়াছে, 
তীহাঁকে যেন পূর্বেই ছবির মত সাঁজাইগা! লওয়া হইয়াছে । অধিকাংশ 
প্রতিমূর্তি-চিত্রেই এই ভাঁবের ভঙ্গিমা প্রদত্ত হয়। কারণ গতিশীল- 
ভাঁব সকল মূর্ভিতে প্রদান করা নিতান্ত সহজসাঁধ্য ব্যাপার নহে! 
তাহা সম্পন্ন করিতে শিল্পীকে অপেক্ষাকৃত তঙ্ষদৃষ্টি রাখিতে হয়, 
শিল্প্ুল[তেও বিশেষ পাবরধর্পী হইতে হয়। বিরামশীল ভাবের চিত্রেও 
বাণী শিল্পী আবশ্তক ও উপযুক্ত হোঁধ করিলে, গতিশীল ভাঁবের 
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যৎসামান্ত বিকাশ করিয়! থাকেন, অর্থাৎ প্রতিমূর্তির পার্খ বা তল- 
পৃষ্ঠে (8801:£7০এ8এ ) গৃহভিত্তি বা কক্ষান্তর্গত সাজসজ্জা পূর্ণ 
অন্গুকরণৌপযোগ্রী কোন বন্ত না থাঁকিলে, ম্তির কেশ ও পরিচ্ছদাদিতে 
উনুক্তবায়র গতি-বোঁধক তাহার আন্দোলন-ভাব প্রদানদ্বারাও সাঁমান্ঠ 
গতিশীল ভাবের বিকাশ করেন। প্রকৃত গতিধীল ভাব ঠিক ইহাই 
নহে, তাহা এক কথায় বলিতে হইলে, সে ভাব চিত্রগত প্রতিমূর্তির 
ভাষাম্বরূপ বা চিত্রিত ব্যক্তির হৃদয়গত সাময়িক মনোভাবের 
অভিব্যক্তি ; যাহাতে সেই ভাব স্পষ্ট বিকশিত হয়, চিত্রের ভীহাঁই 
গতিশীল ভাব । চিত্রগতমুর্ডির অবস্থা ও প্রকৃতিবিষয়ে সামঞ্জ্ত রাখিয়! 
সেই সকল ভাবের বিস্তাস করা আবশ্যক । উদাহরণস্বরূপ ছুই একটা 
কথা নিয়ে প্রদত্ত হইতেছে । তাহাঁতেই বোঁধ হয় ইভার উদ্দেশ 
সকলের হদয়ঙ্গম হইবে | 

প্রায়ই দেখা যায়, এমন অনেক ব্যক্তি আছেন-_যাঁহাঁদের 
স্বভাব সততই যেন বিরক্ত হইয়! আছে, সামান্ত লোক জনের 
সহিত বাঁকালাঁপ করিতেও যেন তাহারা আপনাদের অপমান 
বিবেচনা! করেন, ছুই এক কথাতেই তীহাঁরা যেন নাসিক! কুঞ্চিত 
কবিয়া নিজ মহত্ব ও গর্বের ভাব প্রকাশ করেন, তাহার। প্রত্যেকেই 
অবস্থান্থসারে হৃষ্টপুষ্ট না হইলেও গর্বে সদাই যেন তাহীদের বক্ষ 
স্বীত হইয়া আছে, দৃষ্টি স্বাভাবিক উর্ধাদিকে, গ্রীবাও সেই মদ 
মাহায্ে ঈষৎ বন্ধিম-ভাবযুক্ত ; কাহারও বাঁ আবার ঠিক ইহার 
বিপরীত ভাব; সদাই যেন দেহ শঙ্কাবিজড়িত, অতি ধীর, স্থির ও 
নিশ্বীহ, যেন কাহারও সহিত কথাটি বলিতেও তাহাদের সাহসে 
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কুলায় না--দৃ্টি স্বাভাবিক নিম্ন দিকে, গ্রীবা! সন্তুধাবনত-্এইবপ 
_ নানা প্রকৃতির নান। লোক ; কেহ ধা ্াড়াইলেই বাম বা দক্ষিণ 
পদের উপর এমনভাবে ভর দিয় থাকেন, যাগাঁতে তাহার দেহখাঁনি 
যেন ত্রিভঙ্গ বলিয়াই বৌধ হয়, কেহবা সরলভাবে দীড়াইতেই পাবেন 
না, কুজপৃষ্ঠ না হইলেও কোমর বাঁকিয়! যেন সম্মংখ দিকে কু'জ! হইয়। 
আছে, কেহ বা! কাহারও সহিত আলাপ করিতে হইলেই নিজের দুই 
খানি হস্ত পরস্পর মর্দন করিতে থাঁকেন, কেহ বা কোমরে হাত দিয়া, 
না হয় বক্ষে বা জামার বোতামটি ধরিয়া কথা কহেন, এইরূপ নানা 
লোকের নানা স্বাভাবিক ভাব ব! ভঙ্গীতে লক্ষ্য করিয়া এবং সেই 
সকল ভঙ্গিমা যথা সম্তবরূপ বজায় বাখিঝা প্রতিমৃস্তিতে তাহাদের কোন 
কর্মের অব্যবহিত পুর্ধ্ব ব1 পর অবস্থা সন্গিবেণ করণকেই প্রতিমূর্তির 
গতিণীল ভঙ্গিম বলা যাইতে পারে। বহুদর্শী শিল্পী চিত্রগত ব্যক্তির 
প্রকৃতিগত ভাব তন্ন তন্ন করিয়া পরীক্ষা ও অন্ুধাবনান্তর যথাযোগ্য 
ভাবে ভাহা সম্পন্ন করিয়া থাকেন। শিল্পীকে এমন ভাবে চিত্রগ ত 
প্রতিমুন্তিতে সেই স্বাভাবিক ভঙ্গিম প্রদান করিতে হইবে, যাহা ' 
কর্শনমাত্রেই তাহাতে দর্শকের কৌতুহল পরিবদ্ধিত হইতে পাবে। 
মোটেনু উপর যে কোন প্রতিযূর্তিচিত্র হউক ন! কেন, তাঁহার অঙ্গ- 
বিষ্তাসে এমন একটা কর্মের ভাব চিত্রিত কর! আবশ্যক, যাহাতে গেই 
ব্যক্তির জীবিকা, অবস্থ। ও মনোভাব পর্যয্ত ফুটিগ্ বাহির হয়। বেষন 
ফোনও শান্ত পণ্ডিত, তীহার চিত্র অন্ধিত করিতে হইলে; সে 
বসায় তাহাকে তীহার শ্থাভাবিক অবস্থায় বসাইয়া সমগুথে বা হস্তে 
এক্ষান পুথি দিয়! এসনভাবে তাঁহাঁয়, চিত্ত গ্রহণ করিতে ছইবে। ধন. 
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কোনও শান্ত ব্যাখ্যা করিতেছেন বা! শিষ্তকে পাঠ দিতেছেন ইত্যাদি, 
বলিয়া বোধ হয়। কবি, দার্শনিক) জ্যোতির্বিদ বা গণিদ্ধিদগণকেও 
সুখে এপ পুস্তক রাখিয়া হস্তে লেখনী ধারণ করাইয়া, অথবা অন্ত 
কোঁনরূপে এমন ভাবে অবস্থান করাইতে হইবে, যেন তীহাঁবা কোনও 
গভীর তত্ব-মীমাংসাঁয় মনোনিবেশ করিয়াছেন । এইরূপে বক্তা, 
চিকিৎসক, সঙ্গীতবিদ, ব্যবহারাজীব, যোগী, সন্গ্যাসী, সাঁধক প্রভৃতির 
চিত্র তাহাদের স্ব স্ব ব্যধস! ও প্রকৃতিগত সন্ত্রম্ছচক ভঙ্গিম।সহ চিত্রিত 
করিতে পাঁরিলেই প্রতিমৃর্ঠি চিত্র প্ররুত গতিশীল ভাববোঁধক হইবে 
স্ত্ীপুরুষভেদেও এইরূপ ভঙ্গিমার স্বাতত্থ্য রক্ষ। করা আবশ্তক । 
মোটের উপর ঘে কোনও প্রতিমূণ্তি এমন করিয়া চিত্রিত করিতে 
হইবে, যাহাতে চিত্রগত ব্যক্তির ভঙ্গিম! দেখিয়া তাহার আস্তরিকভাঁব 
চিন্তা করিবার জন্য দর্শকের কৌতুহল হয়। স্ত্রীমূর্ভি-ন্বন্ধে চিত্রে যে 
'ঙ্গিমাই প্রদত্ত হউক ন| কেন--তাহাঁতে কেবল একটা বিঘয়ে বিশেষ 
লক্ষ্য বাঁথিতে হইবে যে, প্রস্ুর্তা বা গাীর্য্ের মধ্যে কোন্‌ ভঙ্গিমাটা 
প্রয়োগ করিলে সে রমণীমূর্তি অপেক্ষাকৃত সুন্দরী বলিয়া বৌধ হয়। 
শিল্পী তাঁহা বেশ বিবেচনা! করিয়! চিত্রে এই দুইটার কোঁনও একটী 
যথোপধুক্তভাব প্রদ্দান করিবেন। 
এশকিচ্ছচ্‌ (10:555 ০0: 10156 )। 

পররচ্ছদ সন্বন্ধেও চিত্রগত-ব্যক্তির জীবিকা, অবস্থা, বয়ক্রেম ও 
তাহায় উপযুক্ত সন্্রমহ্ছচক ব্যবস্থা করিতে হইবে! হয়ত একজন. 
দশকল্ধবিন্‌ নিষ্ঠাবান আান্ষণপণ্ডিত, ধজমান, শিষা-সেবক হইতে বেশ 
কিছু কস্থান করিয়ছেন। পংসার সচ্ছল, ঘর বাড়ী9 বেশ অবস্থাপন 
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ব্যক্তির অনুরূপ, তিনি স্বয়ং বা তাহার পুত্রগণ পুজ্যপাঁদ পিতার প্রতি- 
ৃহ্ঠি রক্ষা করিতে ইচ্ছা করিয়াছেন,--শিল্পী এরূপ অবস্থায় তাহার 
পরিচ্ছদাঁদির প্রতি যগ্পি লক্ষ্য না রাখেন, তাহা! হইলে হয়ত চিত্র- 
গতমৃর্ঠি দেখিয়া তীহারই প্রতিরূপ বলিয়া অনেকে চিনিতেই পারিবেন 
না) অর্থাৎ তিনি সর্ধদা যে পরিচ্ছদে, সকলের সমক্ষে পরিচিত, 
তাঁহার পরিবর্তে তাহাকে যদ চোঁগা. চাঁপকাঁন ইত্যাদি, বা কোন 
মুরোপীয় পরিচ্ছদেঃ অথবা রাজা ও জমীদারগণের অন্থরূপ কোঁন 
আড়ম্বরপূর্ণ পোষাক পরাইয়। চিত্রিত করা হয়, তাহ! হইলে কেহই 
সহজে সে চিত্র দেখিয়া! চিনিতে পারিবে না । পক্ষান্তরে শ্রবূপ কোনও 
নব্য-শিক্ষিত হাঁকিম বা ডাক্তার; যিনি প্রায় সর্বক্ষণ মুরোপীয় ভাবে 
সকলের নিকট পরিচিত, তাহাকে সহস। বৈরাগী-বৈষ্বদিগের সাধারণ 
সাশ্প্রনায়িক পরিচ্ছদে চিত্রিত করিলেও কেহ সহসা কাঁহীর চিত্র, তাঁহ! 
নিশ্চর করিতে পারিবে নাঁ। অর্থাৎ যিনি যে ভাবে, যে পরিজ্ছদে 
সাধারণ সমক্ষে অধিক সময় থাঁকেন, ীহাকে সেই পরিচ্ছদেই চিত্রিত 
করিতে হইবে । হয়ত কোন কৌতুক-প্রিন্স উচ্ছংঙ্খল-বুদ্ধিবিশিষ্ট 
যুবক খেয়ালবসে কোন এক অস্বাভাবিক পরিচ্ছদ পরিধান করিয়! নিজ 
চিত্র গ্রহণের উদ্দেস্টে শিল্পীর নিকট উপস্থিত হইলেন, কিন্তু সে সময় 
তীহাকে সেই প্চ্ছিদ বিষয়ে শিল্পীর সাবধান করিয়া দেওয়া! আবস্কাক, 
তাহা না হইলে ভবিষ্যতে সেই চিত্র লইয়া! শিল্পীকে নি্চম়ই বিষম 
এষ্াতিব্যস্ত হইয়া পড়িতে হইবে /-নুতরাঁং দেখ! যাইতেছে -এই 
গরিচ্ছদও চিত্স্ ব্যক্তির প্রকৃত পরিচয় শ্রদানে অগ্ততম বন্ধরপ। 
: শিল্পীর পূর্ববাহরপ তুগ্ষ-দহি এ বিষয়েও উপদেশ প্রদানে হথ্যে সহায়ত! 


ব্ঠ অধ্যায়। ১১৩ 





করিবে । এ সম্বন্ধে জী ও পুরুষ-পবিচ্ছদ ভেদে আরও ছুই একটা 
কথ! বলিবার আছে। পুরুষের চিত্রাস্কনকালে কেবল ইহাই দেখা 
আবশ্যক যে, চিত্রস্থ ব্যক্তির মধ্যাদাচরূপ যথাযথ পরিচ্ছদ হইয়াছে 
'কি নাঃ এবং তাঁহাতে তাহার গাস্তীধ্য সম্পূর্ণ পরিস্ফুট হইয়াছে কি না, 
কিন্ত স্তরীমুহ্ি চিত্রণকালে চিত্রগতা! যেমনই সুন্দরী হউন না, তাহার 
পরিচ্ছদের মনোহারিত্বের প্রতি শিল্পীর তীক্ক দৃষ্টি রাখিতে হইবে। 
কোন্‌ পরিচ্ছদে এবং কিরূপে তাহা পরিহিত হইলে, পরিচ্ছদের ভ1জ- 
গুলি (69105) কি ভাবে কোথায় পড়িলে অপেক্ষাকত কোমল (5০10) 
ও.মনোহর হয়, শিল্পীর তাহাতে লক্ষ্য রাথা আবশ্যক । এতদ্যতীত 
চিতরস্থ মৃত্তির তলপৃষ্ঠ (7320. 8০৪০ ) ও আশে পাশে যে সকল 
সামগ্রী চিত্রের শোভ। সম্পাদনার্থে অস্থি ত হয় তাহাও চিত্রবিজনান্রু- 
সার পরিচ্ছদ আখ্যার অন্তর্গত। সুতরাং পূর্বোক্তভাবে এ সকলেরও 
যথেষ্ট বিচার ও বিবেচনা করিয়া চিত্রে সঙ্গিবেশ করিবে । সঙ্গীতের 
অনুগত সঙ্গতের ন্যায় চিত্স্থ মৃত্তির সহিত ইহা'র যেন বেশ মিল থাকে। 
নতুবা বিসদৃশ বোধ হইবে। 


রর্ণণনখিলী (001985) 


প্রতিমূর্থিচিত্রণের মালোচ্য বিষর়্চতুষ্য়মধ্যে এইবার চতুর্থ বা 
শেষ, বর্ণাবন্লীর কথ! বলিব । আদর্শমুত্ডির অনুরূপ বর্ণ বিস্াসে 
শিল্পীকে সর্বাপেক্ষা অধিক মনোযোগ রক্ষা করিতে হয়। . বাস্তবিক 
বর্ণ-চিপ্রকরের ইহাই সব্ধ প্রধান কার্ধ্য। প্রকৃত পরিচয়জ্ঞপক বণ ই. 


যে গ্রতিমূর্তি চিত্রের সার-দীমন্ত্ী, সে ব্ষয়ে কোনও সন্দেহ নাই । 
৮ 


১১৪ বর্মচিত্রণ। 





যদ্দিও ষথার্থ আদর্শের অনুকরণ ব্যতীত ইহাতে অন্য কিছুই নাই, 
তথাপি ইহার প্রকৃত পরিস্ফুরণ নিতীস্ত সহজসাধ্য নহে। অনেকেই 
কেবলমাত্র আলিম্পন বা অন্কন-বিদ্যা (107551808 ) ভাল করিম 
শিক্ষা করিয়াই বর্ণময় প্রতিমূক্তি-চিত্র প্রস্তত ' করিতে যাঁন। তাহাতে 
যথাষথ সীমারেখা ও নিভূল ছায়ালোক-সম্পাতে চিত্র আঁদর্শা রূপ 
ছবি বলিয়। চিনিতে পাঁরা যাঁর সত্য, কিন্ত প্রত্যক্ষ প্রতিমূত্তি বলিয়! 
দর্শকের ভ্রম হয় না। অতি অল্পসংখ্যক শিল্পীই জীবিতবৎ বর্ণ প্রতি- 
ফলিত করিতে পারেন । এ সম্বন্ধে ছুইটী বিষয়ের প্রতি শিল্পীর 
মনোযোগ রাখিতে হয়। প্রথম বনু বর্ণের মিলনজাত, একটা অনুরূপ 
অভিলধিত বর্ণের সঙ্কলন; অন্যটা চিত্রমধ্যে দেই সকল বর্ণের যখাধথ 
বিলেপন। প্রথমঈীর জন, কণ্ম করিতে করিতে বহু দিনের অভিজ্ঞতা 
হইতে লব্ধ হইয়। থাঁকে; দ্বিতীয়া সম্পূর্ণ কলা-বিজ্ঞান, তাহা শিক্ষকের 
উপদেশ মত ধীর-চিত্তে শিক্ষা-সহযোগে আঁয়ন্ত করিতে হয়। 

বস্ততঃ শিল্পী নিজের চক্ষে যাঁহা কিছু দেখে, তাহাই চিত্রে প্রতি- 
ভাঁত করিতে যত্ব করে মাত্র; প্রতিমূর্তি চিত্রে তদতিরিক্ত কিছুই 
করিতে পাঁরে নাঁ। কিন্ত তথাপি এ পর্য্যস্ত কোন শিল্পীই যে সম্পূর্ণ 
অনুকরণ করিতে সমর্থ হইয়াছে, তাহ আম বলিতে গাঁরি ন1। 
বিশ্বশিল্পীর শিল্প-রচনার সম্যক অনুকরণ করা এই মন্ুষাশিল্পীর আদৌ 
সাধ্য নহে--তবে বিনি আঘর্শের যত অনুরূপ করিতে পারেন, তিনি 
তই উচ্চশ্রেণীর শিল্পী বলিয়া সম্ম।নিত হয়েন ) অনেকেই দ্ব্কত চিত্ত 
গচিন্রধর* বা "ইন্ছিলের' উপর দেখিতে দেখিতে: মোহিত ইন, কিন্ত 
অস্ত্রের চক্ষে তাঁহা হয় ত ফেরপ শুন্দর বলিয়া যনে হয় মাক 


যষ্ঠ অধ্যায়। ১১৫ 


শিল্পী নিজেই অপেক্ষাকৃত দুর হইতে বা উচ্চ গৃহভিত্তিতে চিত্রখানি 
রক্ষিত হইলে ঠিক হইয়াছে বা! পূর্বববৎ সুন্দর হইয়াছে, অগ্কৃভব করিতে 
পারিবেন না। তাহার কারণ, বর্ণচিত্রণের ব্ণবিজান, তাহার বিলেপন- 
' জ্ঞান এবং বহুদর্শিতালন ভাহাতে অভিজ্ঞতার অভাব । একটা মিলিত 
বর্ণ, নিকট হইতে দেখিলে তাহাতে যে বর্ণের আঁধিক্য বোধ হয়, হয় ত 
দুর হটতে দেখিলে তাহার পরিবর্তে তাহাতে অন্ত একগী বর্ণের 
আধিক] উপলব্ধি হইবে, সুতরাং সেই আদর্শের অনুরূপ ছায়ালোঁকের 
ভিন্নতা বোধ হইবে, ফলে চিত্র দেখিয়! ভাল চিনিতে পরা! যাইবে 
ন|। চিত্রের সীমারেখাগুলি হয় ত নিভূলি, ছায়ালোকেও যথাধথ 
সন্নিবেশিত হইয়াছে, পেন্সিল বা ক্রেম়নাদি দ্বারা কেবল কাল-শাদার 
অঙ্কিত হইলে যে কেহ দেখিরা সে ছবি চিনিতে পাঁরিত, কিন্তু 
বর্ণবিলেপন হেতু নিকট হইতে ঠিক্ক বোধ হইলেও দুর হইতে হয় ত 
প্রতিমূর্তির সেই ঈষৎ লালাভাযুক্ত ছায়াময় গাত্র-বর্ণের মধ্যে ভিত্তর 
হইতে যেন একটা নীল বা কৃষ্ণ বর্ণের আভাস প্রভীত হইতেছে, 
তাহাতে যেন আদর্শের স্সরগোল কপোল অপেক্ষারুত গভীর বা নিষ্ন 
বলিয়া বোধ হইতেছে, বা চিত্রের উজ্জল গীতাভাষুক্ত আলোক- 
অ শের মধ্যে কোথা €ইতে যেন একটা অস্বাভাবিক লোহিত বর্ণ 
আসিয়! সেই অংশকে “কিস্ভৃত-কিমাকাঁর” করিয়া তুলিয়াছে। চিন্তে 
এই. সকল দোষ যাহাতে না হইতে পারে, শিল্পীকে সে বিষয়ে বিশ্ষে 
লক্ষ্য রাখিতে হইবে,--টিসিয়ন, রুবেন্স, ভ্যানডাইক.ও রেমুক্রে্ট প্রতিম- 
প্রা ও প্রতীচ্য চিত্র শিল্পী-গুরুদিগের কার্ধ্যাধলী ও তাহাদের বর্ণ: 
বিস্তাস-কৌশল আলোচনা করিতে হইবে। 


১১৬ ব155৭। 


আঁদর্শব্যক্তির বর্ণ অনুকরণ কালে শিল্পীকে আদর্শের তিনটা অবস্থা 
হইতে তাহার প্রকৃত বর্ণ সংগ্রহ করিতে হইবে । প্রথম, যখন সে ব্যক্তি 
প্রথম আঁসিয়া বসিলেন, তখন তিনি স্বভাবতঃ বেশ প্রফুল্ল ও অধিক- 
তর উৎসাংপৃর্ণ থাকেন, সে সমগ্ন তাহার বর্ণও বেশ উজ্জ্র্প ও 
চাঁকচিকযশালী বলিয়া মনে হয়, ইঠাই তাহার চিত্রের বর্ণাছুকরণের 
সময়ে প্রথম অবস্থা | দ্বিতীঘ, কিয়ৎক্ষণ পরে সে সাময়িক উত্তেজনা 
ও প্রফুল্লভাব প্রশমিত ভইর়। নিত্য-সরল সাঁধাঁরণ ভাব আঁসিয়া গড়ে, 
তখন ওাহার বর্ণও ঠিক শ্বাভাবিক বলিয়া বোধ হয়, ইহা চিত্রান্নুকরণ- 
কালের দ্বিতীয় বা মধ্যাবস্থা ! অনন্তর তিনি অধিকক্ষণ আঁদর্শরণে 
একভাবে একাঁসনে বসিয়া ক্লান্ত ও আলম্তপীড়িত হইয়। ক্রমেই 
তন্দ্রাভাঁবাঁপন্ন হইয়া থাকেন, সেই সময় তাহার বর্ণগ অপেক্ষারুত ম্লান 
ও বিশ্তুফ বলিয়া বোঁধ হয়, শিল্লিগণ এই সময়কে চিাছুকরণের 
তৃতীয় কাল নিদশি করেন। এক্ষণে বল! আবশ্যক যে, আদর্শব্যক্তির 
এই তিনসী অবস্থা সুন্দররূপে পর্যযালে।চন। করিয়া শিল্পী তাহার চিত্রে 
বর্ণ বিলেপন করিয়া থাকেন, অর্থাৎ প্রথম অবস্থা হইতে বর্ণের ওজ্ল্য 
কিয়ং পারিমাণে শীণ বাখিয়। এবং শ্ষে অবস্থা হইতে ভীত্রতর করিয়। 
মধ্যবর্তী অবস্থার বর্ণ ই শিল্পীর অন্ুকরণীয় | শেষ অবস্থায় ক্লান্ত আদর্শ- 
ব্যঞ্িকে কিমৎক্ষণের জন্য সেই গৃহমধ্যেই অথবা বাহিরে বিচরণ করিতে 
অবসর দেওহ1 আবশ্যক, তাহ! হইলে আদর্শের সেই মন্দীভূ ত বর্ণ পুনরায় 
পরিবর্তিত হইয়া! ঘায়, শিল্পীর বর্ণাছকরণে তখন আবার সুবিধা হয়। 

চিত্রস্থিত, দৈহিক বর্ণের লঙ্গে সঙ্গেই পরিচ্ছদ ও তলপৃষ্ঠের বর্ণারলীব 
: প্রতি দ্টি না রাঁথিলে, তাহাদের সামঞন্তে সেই বহু আয়াসলঙক দেহ্বর্ণও 


বট অধ্যয়। ১১৭ 


৯ ০প ১ পাপ পা পাস ক শপ আপ শী পপ 





এ সত্তা 


বিকৃত ও ম্লান বিয়া বৌ ভবে! অনেক সময় অতি উজ্জ্বল 
গৌরবর্ণ-বিশিষ্ট নর নারীকে শুন্র পরিচ্ছদে চিত্রিত করিতে হয় 
যুরোপীয় প্রতিমু্ডি বা তরনুরূপ পরিচ্ছদ পরিহিত ব্যক্তির কথা স্বতন্ত্র! 
সে স্থলে রুষ্ণ বা কোন গা বর্ণ বিশিষ্ট স্থূল বস্ত্ই তাহারা ব্যবহার 
করিয়! থাকেন। কিন্তু প্রাচ্য-প্রদেশ-্তলভ সুম্ষ্ শুন্র বস্ত্র ভারতবাসীর 
অধিকাংশ ব্যক্তির প্রীতিপ্রন, সুতরাং বাঁধ্য হইয়াই শিল্পীকে পূর্বোক্ত- 
রূপ শুভ্র বস্ত্সমূহ অনেক সময় চিত্রে বিস্তাস করিতে হয় । যদিও কৃষঃ 
বাধে কোনও গভীর বর্ণের পরিচ্ছদে চিত্রগত ব্যক্তির দেহ বণের 
স্বাত্থা ও ওজ্জল্য অধিকতর বিকদিত হয়, কিন্তু ব্যবহার ও রুচিতেদ 
অনুসারে শুত্র অথব। অতি হালকা বর্ণেরও বস্ত্র চিত্রে বিস্তাস ন। 
করিলে চলে না। অতএব শিল্পীর অতি ধীর বিবেচনা! সহকারে 
তাহ! চিত্রিত করা বিধেয়। শুন্রোজ্জল দেহকান্তি বিশিষ্ট ব্যক্তির 
পরিচ্ছৰে পীতাঁত শ্বেতবস্্ব কখনই প্রদান করিতে নাই, তাহাতে দেহ 
ও বস্ত্রের বর্ণপপার্থক্যে সেই দেহকান্তি বিকৃত হইয়! রক্তমাংস বর্জিত 
শ্বেত প্রস্তর-ূর্তির ন্তায় বোধ হইবে। সুতরাং সে ক্ষেত্রে পীতের 
পরিবর্তে হরিৎ নীল অথব! ধূসরাদি ব্র্ণাভায় শুত্রবস্ত্র চিত্রিত করিলে, 
চিত্র মৃত্তির দেহকাস্তি অপেক্ষাকৃত হুন্দর বলিয়াই বোধ হইবে। 

পক্ষে গৌর কিস্বা শ্যাম বর্ণ বিশিষ্ট প্রতিমূর্তিতে পীতাভ শুল্র বস্ত্র 
অধিকতর গ্রীতিপ্রদ ও দেহবর্ণের অপেক্ষাকৃত ওজ্জপ্য প্রদীয়ক, 
এতত্বযতীত অগ্ঠান্ত বর্ণ সঙ্ধন্ধে এই মাত্র মনে রাখিতে হইবে যে, 
অতিরিক্ত উজ্জল কোন বর্ণের পরিচ্ছদ চিত্রমধ্যে বিস্তস্ত হইলে গ্রৃতি- 
সূর্ঠির মুখচছবি নিশ্রত হইয়! যাইবে, অর্থাত দর্শকের দৃষ্টি অগ্রে ষেই 
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পরিচ্ছদের উপরেই উপরেই পতিত হইবে। প্রতিমর্িচিতরের সর্ব প্রধান লক্ষ্যস্থল 
তাহার মুখমণ্ডল, যাহাতে সেই অংশের বিশষ্টতা অতি সুন্দররূপে 
প্রতীয়মান হয়, শিল্পীর তাহাই করা কর্তব্য । এই সঙ্গে চিত্রের 
তলপৃষ্ঠ (13201. ৪1০41) ও তাহার সম্মুখভূমি (6075-070070) 
সন্বন্ধেও বলা কর্তব্য যে, পরিচ্ছদ-বস্ত্রের বর্ণের অনুরূপ এই উভয় 
স্থানের বর্ণাবলীর প্রতিও সমান মনোঁষোগ রাখিতে হইবে ? অর্থাৎ 
বস্ত্র ও পরিচ্ছদ অপেক্ষা এই সকল স্থানের বর্ণ আরও গাঁট়তর করিতে 
হইবে, যাহাতে দর্শকের দৃষ্টি আদৌ তাহাতে আকুষ্ট না হয়। স্থুল 
কথা-_গাঁঢ় পাঁটল বা নীল-কৃষ্ঝ বর্ণ ই এই সকল স্থানের জন্য সম্পূর্ণ 
উপযুক্ত । অনেক স্থলে চিত্স্থ ব্যক্তির মৃত্তি উজ্জ্বলতর করিবার মানসে 
উহার পশ্চাতে পূর্বোক্ত বর্ণের কোনও পর্রদাঁ অস্কত করিয়া দেওয়া 
হয়।, যেস্থলে পরদাঁর সুবিধা ন! হয়, সে স্থলে তলপৃষ্ঠে গৃহ্ভিত্তির 
অনুরূপে চিত্রিত করা হয়, কিন্তু তাহাতেও সেই গাঁতর বর্ণের ৰিলে- 
পন বাঞ্ছনীয় । তবে এই তলপৃষ্ঠে উন্মুক্ত মেঘরাশিরঞ্রিত আকাশাঁংশ 
না হইলে প্রতিমূত্তিস্থিত আলোক-গতির বিপরীত ছায়ালোক বিম্াঁস 
করিতে হইবে 1 অর্থাৎ যে পার্খব হইতে আলোক আসিয়! প্রতিমূর্তির 
অঙ্গ প্রত্যঙ্গ আলোকিত করিয়ছে, তলপৃষ্টেন্ র্ণবিন্তাস-সময়ে সেই 
পার্খবই ছায়াময় করিয়া তাহার বিপরীত পাব ছাঁয়ালোকের ক্রমমিল 
দ্বারা অপেক্ষাকৃত আলোকময় করিতে হইবে। তাহাদ্বারা প্রতিমূর্তির 
ছায়াংশ পরিস্ফুট হইবে, অর্থাৎ পশ্চাতের অপেক্ষাকৃত আঁলোকময় 
বিতর প্রতিমূর্তি ছাঁয়াংশের সুন্দর পার্থক্য প্রতিপাঁধন করিবে | 
'গ্ুর্ব্দ ছায়াল্েকের যে, ডিগ্রি (1018055 ) বা অংশের কথা বল! 
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হইয়াছে, শিকপ সে বিষয় কিয়ৎপরিমাণে হ্ৃদয়ঙ্গম কৰিলে রা 
উপলব্ধি করিতে পারিবেন যে, আলোক-গৃহের এক পার হহ? 

আলোক আঁদিয়া মূর্তির যে যে অংশ আলোকিত করে, তলপৃষ্ঠে রি 
তাহার বিপরীত ভাবেই আলোক পতিত হয়। যগ্পি কোন গৃহে 
শিল্পীর বাম পার্ধস্থ উত্তরূদিকের কোনও দ্বার বাঁ জনা'ল৷ হইতে 
পুর্কোক্তবূপ আলোক-গতির অংশ নিরূপিত হয় এবং সেই আলোকে 
আদর্শ ব্যক্তিকে পশ্চিমাস্ত করিয়া বসান হয়, তাহ! হইলে স্বতঃসিন্ধ 
দেখ! যাইবে, আদর্শের দক্ষিণ পার্থ আলোকিত এবং তদ্বিপরীত পার্শ্ব 
ছাঁয়াময় হইয়'ছে, কিন্ত সেই সঙ্গেই আদর্শের তলপুষ্ঠ বা এ গৃহের 
পূর্বদিকে ভিত্তিগাত্র দেখিলে বুঝিতে পাবা যাইবে যে, উত্তরের সেই 
দ্বার ব। জানালা হইতে বক্র গতিতে আলে!ক আসিয়া তাহার উপরেও 
পতিত হইয়াছে, তাহাদাঁরা! সেই সম্পূর্ন দেয়ালঈী আলোকিত হইয়াছে 
বটে, কিন্তু তাহাতে ছাঁয়ালোকের এমন একটি সুন্দর ক্রমমিল 
(17202977০01 0৩ 18206 8512506) বিশ্তস্ত হইয়াছে, 
যাহাতে গ্রহের সেই রেয়লের উত্তর-পূর্ব উপরের কোণের ঘনচ্ছ'য়! 
হইতে নিয়ের দক্ষিণ-পূর্ব কোণ পর্য্যন্ত আলোক-প্রভার ক্রমম্লন 
পরিলক্ষিত হইবে। শিল্পীকে অতি সাবধানে তাঁহার প্রতি লক্ষ্য 
রাখিয়া চিত্রের তলপৃষ্ঠ চিত্রিত করিতে হইবে। নতুবা! চিত্র তলপৃষ্ 
হইতে সম্পূর্ণ শ্বতন্থ বলিয়া বোধ হইবে না। “চিত্রে পূর্ণ প্রতিমূর্তি 
না হইয়। যগ্পি মুখ, আবক্ষ (883) চিত্র চিত্রিত হয়, তাহা 
হইসে উহার পশ্চাতে পুর্বোক্তরূপ কেবল মাজ গাঁ বর্ণের দেয়ালের 
অনুপ ছায়াঁপোঁক বিপ্তাঁদ করিলেই হইবে, কিন্তু হত্ত পদাদি যুক্ত" 
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মুবুহৎ সম্পূর্ণ প্রতিমূর্তির চিত্রণকাঁলে ওলপৃষ্ঠে আবশ্তক ও রুচি 
অনুসারে গৃহভিত্তি, পরদ।,১ ও অন্তান্ঠ বিবিধ সামগ্রী রক্ষিত হতে 
পারে এবং তৎসঞ্গে পার্থস্থিত কেনিও উন্মুক্ত দ্বার, জানালা বা দাঙ্গা- 
নের মধ্য দিয়া ছুরস্থিত প্ররুতির সুন্দর দৃশ্ঠাবলী সঙ্লিবেশ্তি করা 
যাইতে পারে। স্বতরাঁং প্রতিমুন্ত্রি চিত্রকরকে নিসর্গচিত্রেও 
( 1870503৩ 19810678 ) অল্লাধিক অভিজ্ঞ হইতে হইবে । 
পরবর্তী অধ্যায়ে সংক্ষেপে তাহা বিবৃত হইবে। এক্ষণে প্রতিমৃনতি 
চিত্রণের ত্রিবিধ অবস্থা সম্বন্ধে দুই একটী কথা বলিয়া এই অংশ শেষ 
করিব। 

প্রতিমৃ্ডিচিত্রণ-ব্যাপাঁরে শিল্পীকে যথাক্রমে চিত্রের তিনটা 
অবস্থার বিষয় লক্ষ্য রাঁখিতে হয়। প্রথম--শুঞফকবর্ণ বিলেপন, ইংরাজী 
ভাষায় ইহাকে “ডেড কলাদিং” (106৪0 ০0198117)5 ) বলে, 
ঘ্বিতীয়--মধ্যবর্ণ বিলেপন, ইংরাজীতে ইহাকে "সেকেণ্ড কলার” 
( 27১0, ০০010972088 ) এবং তৃতীয়--সংশোধন ও সম্পর করণ বা 
“রিটচিং ও ফিনিসিং” ( ২5০৪০)১7৪ & চ20151710£ ) বলে। 

শিল্পী গ্রতিমূর্তিচিত্রণ আরম্ভ করিবার সঙ্গে সঙ্গেই আদর্শানুরূপ 
যথা বর্ণাবলীর প্রতি বিশেষ লক্ষ্য করিবে, সে সময় কেবল মূর্তির 
সীমারেখা, ছায়ালোক ও আস্য রেখাদি অঙ্গের তিভিন্ স্থানের নির্দেশ- 
'সহযোগে যে কোনও অগভীর বা হালকা বর্ণে চিত্রের লানা্তর্ত 
স্থানসমূহ পূর্ণ করিয়া যাইবে । বিশেষ কুলি দ্বারা মূর্তির 
পুর্ধান্থপুঙ্থরূপ সকল বিষয়ে লক্ষ্য রাখিবার অবসর তখন শিল্পী: 
'াঁকিতে পারে না, কোনরূপে কতকট! আদর্শের অনুরূপ ভাব 
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পরিচায়ক বথাবলীর সহযোগে চিত্রের সকল স্থান পুর্ণ করাই তখন 
তাহার কার্য । তদনন্তর চিত্রের দ্বিতীয় অবস্থায় শিল্পী আদর্শের 
অন্রূপ বর্ণের বিন্তাস করিতেই বিশ্ষে মনোযোগী হইবেন, এবং 
অপেক্ষাকৃত হুঙ্্থানসমূহ ও ছায়ালোকের যথাধথ সমীবেশাঁদি 
কার্ধাও এই মধ্যবর্ণ-বিলেপন-সময়েই শিল্পীর করণীয়। ইহার পর 
চিত্তের তৃতীর অবস্থায়, শিল্পী অতিশয মনোঁযোগসহ আদর্শের সহিত 
পুনঃ পুনঃ তুলন! দ্বারা ও ধীর সুঙ্ধৃষ্টি-সহযোগে তাহার ত্রমপূর্ণ স্থান 
সকলের সংশোধন, বর্ণের ওজ্লা ও উজ্জঙ্গআলোকাংশের (7181) 
11805) যথাযথ সংরক্ষণ এবং চিত্রে মনোভাববোধক পেশীসমূহের 
ংকোঁচনাদির দ্বারা আস্তরেখাগুলির সম্পূর্ণ পুষ্টিসাধন প্রভৃতি কাধ্য 
করিয়া তাহার পরিসমান্তি করিবে । এই বিষয়ত্রয় শিক্ষার্থিগণ বণ- 
বিলেপন প্রথলীর অভ্যাসে বা তাহার ক্রিয়াসিদ্ব'ংশে অধিকতর 
সরলভাবে উপলব্ধি করিতে পারিবে । 


সপ্তম অধ্যায়। 
শী সস্থাটি উ ৫4 
ন্নিঙ্নগঁডিজশ। (12700508706 72/01202) 
লীলামন্নী প্ররতির বিশ্ববিমোহিনী নগ্ন লাবপ্যরান তদগতচিত্তে 
চিন্তা ও উপভোগ করিবার অভিলাষ যে হৃদয়ে নাই,--ঘে হৃদয় 
'নিগ্য নিসর্গ-ন্ু্দরীর বিমল রূপযীধুরী উপলবি করিবার জন্ 
কোনও দিন ব্যাকুল হয় নাই, বিশ্ববাজ্যে--প্রকৃতির লীলা-নিকেতনে 
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তাহার অবস্থিতির কোন সাঁরবত্তা আছে কি না--কে বলিবে? 
মানুষ অভাঁবের তীড়নার আবিষ্কারের পথে কেবল মাত্র কৃত্রিম তাঁরই 
বিনিময়ে নিজ দেহ₹-প্রাঁণ পর্যান্ত বিক্রয় করিয়া বসে--স্বভাঁবের অস্তিত্ব 
ভুলিয়া যাঁয়__তাতাঁর স্বরূপ ও সাঁরলা অনুভব করিবাঁরও অবসর পাঁয় 
না; কিন্তু যদি সহসা কোঁনগরূপে একবার সেই অনাত্রাত সৌরভের 
অতি সামান্ুমাত্রও আত্রাণ পাঁয়---সেই শ্বভাব-সঞ্চিত মধুরতাঁর 
বিন্দুমীত্রও আস্বাদ লইতে পারে--তাঁহা! হইলে মানবের সাধ্য নাঁই 
যে, সেই মাঁধুরী-মৌরভের উন্মাদনা শক্তির হস্ত হইাতে আত্মরক্ষা 
করে। মানব বস্তৃতই তখন উন্মত্ত হইয়া! যায় । কিন্তু সেই উন্মত্ত 
হৃদয়েল এমুন এক ন্বভাঁবসিদ্ধ গুণ ইউক যা দোষ হউক--আছে, 
যা উপভোগ করিয়া কেহই গোৌঁপনে অন্তরে জীর্ণ করিয়া লইতে 
পারে না । তাহাঁর অভ্যাস ও সামর্থ্য থাকিলেঃ কেহ বা শব্দে, কেহ 
বা বর্ণে তাহার অভিবান্তি করিতে প্রায় পায়, অন্যাকেও তাহার 
রসাম্বাদনে উন্মভ্ত করিতে ত্র করে। ইহাই পাত্র নির্বিশেষে 
কবির শ্বভাঁব-কাঁব্য অথবা! শিল্পীর নৈসর্ণিক-চিত্রকল! । যিঁন তাহার 
ধন্রজীলিক শব-সম্পদ বাঁ বর্ণাবলীর বিচিত্র কলা-কৌশলে দৃশ্ঠমান! 
প্রকৃতির পাদমূলস্থিত পুষ্প, পল্পব ও গুল্পাদি হইতে তরু, লতা, প্রস্তর, 
প্রান্তর, পর্বত, প্রজ্রবণ ক্রমে নদ, নদী, জলধি ও তাহার শিরোমুকুট 
স্বরূপ জলদ পধ্যস্ত উন্ুক্ত রূপসমহ্টি হইতে উপাদান সংগ্রহ করিয় 
গ্ররুত্তির ব্যক্ত ও অব্যক্ত অসংখ্য ভাবাঁবলীর' যতই তন্ন তন্ন রূপে 
বিত্ঁল করিতে পারৈন, অন্যের হৃদয়েও তাহার দর্শনাকাজ্ঞা থে 
প্রি্পে পুষ্ট করিয়া দিতে পাবেন, বিনি জগত্বাধীকে দেই 
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কলা-চাতুধ্য যতদুর বিমোহিত করিতে সমর্থ হন, তিনি ততই উচ্চ 
হইতে উচ্চতর শ্রেণীর কবি ব! চিত্রশিল্পী। মানব হৃদয়ের ইহা এক 
স্বভাঁব্সিদ্ধ শক্তি, ইচ্ছা! থাকিলে- ইহার সধনায় অনেকেই সিদ্ধি লাভ 
করিতে পারেন। শিল্পীর তুলিকাঁনিহ্ছত প্রকৃতির লীলা-রহস্তই 
তাহার অপুর্ব নিসর্গচিত্র। প্রতিমুস্তি চিত্রণের পরেই শিল্পীর সেই 
সম্বন্ধে কোন্‌ কোন্‌ বিষয়ের প্রতি লক্ষ্য রাখিতে হইবে, কোন্‌ 
কোঁনু উপায় অবলম্বন করিলে তাঁহার সিদ্ধির পথ সরল ও সুগম 
হইতে পাঁরে--এই অধ্যায়ে তাহাই বর্ণনা করা উদ্দেশ্ট | 

চিত্রের শ্রেণীবিভাগ অংশে ষে সপ্তদশবিধ চিত্রের উল্লেখাস্তর 
উহাদের সাধারণ বিভাগ-- প্রতিমূর্তি ও নিসর্গ চিত্রঃ এই ছুইটা প্রধান 
শ্রেণীতে রক্ষা কর| হইয়াছে, তাহা শিক্ষার্থীর অবশ্ঠই স্মরণ আছে। 
স্ত্তর]ং এই 'নিসর্গচিত্র-প্রক্রিয়। হদয়দম করিতে পারিলে চিত্রের 
অন্ান্ত বিভাগও যে, সহজ ও স্থুবোধ্য হইয়া পড়িবেঃ সে বিষয়ে বিন্ু- 
মাত্রও সন্দেহ নাই। যাহা হউক এক্ষণে দেখিতে হইবে যেও এই 
নিসর্গচিত্রের বাঁ 142105021১6 0217)017)£ এর আবার কোনও 
অন্থবিভাগ আছে কি না। পাশ্চাত্য শিল্পাচার্য্যগণ ইহার ছুইটা 
অন্থুবিভাগের উল্লেখ করেন। একটা বীর-রসাত্বক বা বিরাট-নিস 
চিত্র, ইংরাঁজীতে ইহাকে 1367০০-[,8100502195-0910010 
বলে, অন্তটা সাঁধারণ বা সংকীর্ণ-পল্লী-চিত্র ইংরাজী ভাষায় ইহা 
“[0181-12100502196-10980105+ বলিয়া পরিচিত । এতদ- 
সম্বন্ধে কিঞ্ত বিস্তৃত করিয়া ন৷ বলিলে সাধারণে ইহার মর্ম ৪ 
উপলব্ধি করিতে পারিবেন না। 
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প্রথমতঃ বীর-রসাত্বক বা বিরাট নিসর্গটিত্র।-ইহাতে স্বভাবের 
'যে সকল বস্তু সমাবিষ্ট হয়, তাঁহাতে প্রকৃতি ও কলাসমভৃত উভয় বিধ 
অদ্ভুত ও অসাধারণ আদর্শেরই বিকাশ হইয়া থাকে । কোথাও 
প্রাচীন পবিত্র বিমান, সুন্দর সৌধরাজি, প্রসিদ্ধ মঠ ও সমীধি-স্থান; 
প্রকৃতির কোমল কর-সঞ্চিত দিব্য তরুগুল-সমাচ্ছাঁদিত বিচিত্র বনপথ, 
ইতস্তততঃ বিক্ষিপ্ত, পশ্চাতে কোথাও বা! বিস্তৃত প্রাস্তরমধো বিশ্বশ্রষ্টার 
বিশ্ব-পাঁলনী-শক্তির প্রত্যক্ষ স্বরূপ- শন্ত-্যামলা-কমলা যেন অচলা 
রূপে অবস্থিত, কোথাও ব1 তাহারই সীমান্তে বিশালবপু অচলশ্রেণী 
অসংখ্য রত্বালঙ্কারে বিভূষিত হইয়! শুভ্রোজ্ছল তুষাঁর-ধবলিত বিরাট 
'কিরীট শিরে ধারণ করিয়৷ আপন অপ্রতিহত প্রাধান্ত প্রকাশকল্পে 
সগর্ধে দণ্ডায়মান রহিয়াছে, তাহার পশ্চাতে দিগন্ত পবিব্যাপ্ধ 
নীলাভ-মগ্ডিত নভোমগুল মেঘামালার দিব্য রাঁগরঙ্গে গভীর ভাবে 
রঞ্জিত, আবার কৌঁথায় বা লম্মুথে কুল কুল প্রবাহিত ক্ষু ক্ষুদ্র 
বীচিমালা বক্ষে ধারণ করিয়৷ তন্বী আোতম্থিনী সেই পবিত্র মন্দির-পাদ 
বিধৌত করিয়া অনস্ত সাঁগরাভিমুখে ভ্রুতপনে চলিয়াছে, কোথায় বা 
সাগরের সেই উত্তাল তরঙ্গরাঁজি যেন উন্মত্ত হইয়। সেই বরেখা মন্দির- 
পাঁদস্পর্ণ করিবার আঁশাঁয় বিফল মনোরথ হইয়! ক্ষোভে শিরোলুঠন- 
ছলে ধেলাঁয় প্রতিহত হইতেছে । এই সবল বিবিধ বিরাট ও 
বিস্তৃত ব্যক্তভাবের অভিনব উচ্চ অঙ্গের অব্যক্ত ভাঁবলমূহ একক 
করিয়-শিল্পী, তাহার দৈব্যশক্তি সম্পন্ন কল্পনার, সাহায্যে যে চিত্রে 
বিচিত্রভাবে বিভভাস ও বিকাশ করিতে পারেন, তাঁহাকেই শিল্পামোনী” 
গণ-রীঁর-রসাত্মক বিরাট নিসর্গচিত্র বাঁলয়া ব্যাখ্যা করেন। আর, 
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যাহাতে পল্জীর অংদ্রসঞ্চিত বিমল সারল্য-বিজড়িত কৃষকের ক্ষুদ্র ও 
সংকীর্ণ পল্লী-পথ তাহার ক্ষুদ্র আয়াসলন্ধ পর্ণকুটীরের পাব দিয়া! কোথাও 
বা কষক-বালক গরুরপাল লইয়! পল্লী-ন্ুলভ গীত গাঁহিতে গাঁহিতে 
মনের আনন্দে ছুটিয়াছে, কোথায় বা গ্রামের পাঁ্খে একটা সংকীর্ণ 
খালে কোন কৃষক-বালিকা কোমরে আঁচল আঁটিয়া ক্ষুদ্র ডোঁগ। 
বাহিয়া গ্রামান্তরে যাইতেছে, হয় ত সেই খালের ধারে বা বিলের 
পার্খে পল্পলীসুবক মংন্ত ধবিবার আশায় টোপ ফেলিয়া ছিপ হাতে 
বসিয়া আছে, কোথাও বা আর্ত বন্্র-প্রিহিতা পল্লী-রমণীগণ জলপুর্ণ 
কলসী কক্ষে লইযা পরস্পর নানা গল্প করিতে করিতে সেই গ্রামের 
পথে চলিয়াছে। কোন স্থলে ধীবর-কন্ঠাগণ স্বল্প জলপূর্ণ বিলের সেই 
মৃত্তিকা-কর্দিম আঁমূল আলোড়িত করিয়া বিপুল আয়াসে মস্ত আহরণ 
করিতেছে, প্রকৃতির এই নিরাঁভরণ ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র রূপরাশি যে চিত্রে 
আংশিক ও বিচিত্রভাবে বিন্যস্ত হয, ত'হাঁকেই সংকীর্ণ পন্লীচিত্র বা: 
চ২0181-14800508706-2106275 বলে। 

নিসর্গচিত্রের «ই উভয়বিধ বিভাগ উপলব্ধি করিয়া শিল্পী 
তাহার অভিলধিত্ত কর্দ-পথে অগ্রসর হন। যাহার যেমন সামর্থ 
তিনি সেইরূপই রচনা দ্বারা! নিজে ত তৃপ্তিলাঁভ করেনইস্পঅন্তাকেও 
তাহাতে অনুপ্রাণিত করিয়া পরিতৃপ্ধ করেন। বিরাট ও সংকীর্ণ 
ভেদে সাধারণ নিসর্গচিত্রের উপাদানসম্টি প্রায় একরূপ | এই ছেতু 
সাধারণ ভাবেই নিসর্গচিত্রের উপাননীনাবলীর একটা সংক্ষিপ্ত আভাদ 
ও আঁলোচন। ক্রমে প্রদত্ত হইতেছে। শিল্প-শিক্ষার্থী ও অনুরাগী 
ব্যক্তিগণের সেখুলির প্রতি রিশেষ' মনোযোগ বাঁখিতে হইবে। 


৯২৬ বর্ণচিত্রণ । 


দ্ুস্ঠনিক্ধর্থা্গন্ন (9:454০7)- নিসর্ণচিত্রন্বন্ধে আলো- 
চনা করিতে হইলে সর্ব প্রথমেই প্রকৃতির এমন একটা দৃশ্ঠ বা স্থান 
নির্বাচনের কথা বলিতে হয়, যাহীতে সেই চিত্রের প্রতিপান্য দৃশ্যমধ্যে 
অভিলধিত সকল ভাবই মুন্দবরূপে প্রকঃশ হইতে পাঁরে। ইংরাঁজীতে 
ইহাকে 91020028 0: 0761085 বলে । এই শব্দটা ইটালীয়ন 
ভাষায় *51৮0, শব্দ হইতে ইংরাজীতে পরিবর্তিত হইয়াছে, ইহার 
আভিধানিক ইংরাজী অর্থ ৬15৬১ 7:9578০৮ ০ 01967717601 
& ০০81৮. প্রাকৃতিক চিত্রসম্থন্ধে এই প্রাথমিক লক্ষা বা বিধি 
সকল সভ্য প্রদেশে শ্রেষ্ট শিল্পীদিগের মধ্যে চিরদিন প্রচলিত 
আছে । যাহার সর্বপ্রথম এ বিষয়েই লক্ষ্য নাই, তিনি কখনই 
নিসর্গচিত্রে আত্ম-প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারিবেন না । চিত্রোপযোগী 
প্রাকৃতিক দৃশ্ঠ-নির্বাচনমধ্যে শিল্পীকে স্থান, কাল ও অবস্থা বিশেষে 
নান বিষয় চিন্তা করিয়া চিত্রে বিস্াঁস করিতে হয়। কখন সেই দৃশ্ঠ 
বিজনহাঁবিহীন “উন্ুক্ত', কখন নিসর্গবৈচিত্র্যে ধনাবিষ্ট, কখন 
কুটিরাদিও পরিবর্জিত নির্জন বনভূমি, কখন বাঁ সৌধ-মন্দিরাঁদি 
পরিশৌভিত জনাকীর্ণ নগরাঁংশ, কখন বা নদ নদী তড়াগাঁদিতে 
পরিশোঁভিত নিম্ন সমতল ভূমিখণ্ড, আবার কখন বা৷ ইহাঁদের পরষ্পর 
'মিলনজাত বিচিত্র দৃশ্থা, শিল্পী নিবিষ্ট চিত্তে তাঁহা পর্য্যবেঙ্গণ করিয়া 
“চিত্রে বিষ্তাস করিবেন, কিন্তু সেই সকল আর্শের অন্ুকরণ-বাপদেশে 
ট্রক্কৃতিৰ যে কোনও সময় বা অবস্থা অনুকত হইলেই চিত্রের 
“মনোছাবিত্ব রক্ষিত হইবে না। ুতর!ং কাল এখং তদচ্ুগত 
ছায়ালোক ও বর্ণাবলীর প্রতি শিল্পীর সুতীব্র লক্ষ্য বাঁখিতে হইবে) 





সপ্তম অধ্যায় । ১২৭ 





দেখিতে হইবে প্রাতে, মধ্যা্ছে বা সাঁয়ান্ে, বর্ষায়, বসস্তে ব৷ শীতে 
কোন সময়ে সেই সৌন্দর্ধ্যাধার নিসর্গ-নুন্দরী অপেক্ষারত শ্রী- 
সৌনর্য্ে পরিপুষ্টা হয়। সেই আৰদর্শ-প্রতিমৃর্ির ন্যায় এই নির্গত 
কোনও দিনই শিল্পীর সম্পূর্ণ অধীন বা অনুগত নহে, শিল্পী ইচ্ছা 
করিলেই নিজ অভিলধিত ছায়'লোকে ভাহার অঙ্গ প্রশ্যঙ্গ উত্তাসি 
করিয়া লইতে পারেন না, কাজেই প্রকুতির ইচ্ছাধীন হইয়াই তাহা 
অবসর অন্বেষণ করিতে হইবে--কখন বা কোন্‌ সময়ে কোন্‌ পার্খব 
হইতে সুধ্যালোক পতিত হইয়া, অথব! পূর্ণিমা-রজনীর জ্যোত্মা- 
পুলকিত হইয়া সেই অন্কৃকরণীয় প্রারুতিক দৃষ্ঠ সুন্দর দেখা ইতেছে- 
বণের উজ্জল্য ও মাধুর্য পরিলক্ষিত হইতেছে, সেই উপযুক্ত সময়েই 
শিল্পী তাহার অন্ুকরণ-কার্ধ্য সত্বর সম্পন্ন করিয়! লইবেন ; “সত্ব 
বলিলাম, তাহার কারণ, সে কাঁল অতীত হইলে আবার রূপের পার্থক্য 
প্রভীত হইবে, সেই পরম '্রীতিপদ, ছায়ালোক পরিবর্তিত হইবে, 
সেই মনোজ্য বর্ণে মাধুধ্য তিধোহিত হইবে) সতত পরিবর্তনশীল 
প্রকৃতির সেই মোহন রূপচ্ছট! যাহা একবার আসিবে, ঠিক তেমনটা 
হর ত আৰ আঁসবে না; গ্রতিমূর্তি'আদর্শের স্তাঁ় শিল্পী আপন ইচ্ছায় 
আর তাহাকে পূর্বের মতটী করিয়া দেখিতে পাইবে না সুতরাং 
শিল্পীর ক্ষিপ্রকারিতা ও সম্পূর্ণ কলাঁনিপুণঙার উপরেই নিসর্গীচত্র- 
প্রস্তুতের সকল কন্ম নির্ভর করিতেছে । 

আক্কস্সিক্ত আলোক্জ্ছাক্সা পাতিন্ন ৪ 
নৈসর্ণিক আদর্শ যেমনই হউক, তাঁহার বৈচিত্র্য ও শোভা-সৌন্দ্ধ্য 
বৃদ্ধি করিতে যে, আলে!ক-বিস্তাস ও উপযুক্ত বর্ণানুকষরণ বিশেষ 


১২৮ বর্ম-চিত্রণ 


প্রয়োজনীয়, তাহা বোধ হয় শিক্ষার্থিগণের বেশ হৃদয়্ম হইয়াছে ॥ 
এক্ষণে এ আলোক সম্বন্ধে আর একটী কথ! বলিবার আছে। কোন 
কোনও সুবিজ্ঞ শিল্পী তাঁহার সেই অন্ুকৃত চিত্রের মধ্যে “আকন্মিক 
আলোকচ্ছায়৷ পাতন” দ্বারা চিত্রের এমন এক অদ্ভুত ধন্দ্রজালিক 
উৎকর্ষ সম্পাদন করিয়া থাকেন, বাস্তবিক তাহা দেখিলে, অসাধারণ 
বলিয়াই মনে হয়! বহুদশী নুদক্ষ শিল্পী ব্যতীত সকলেই তাহার 
প্রকৃত সমাবেশ করিতে পারেন না। বিশেষতঃ নবীন শিল্পীর হস্তে 
তাহা ত সহজে সম্পন্ন হইবারই নহে। তবে প্রথম হইতে সকল 
কা্ধ্যই অভ্যাস বা! সাঁধনা সাপেক্ষ । শিক্ষাথী মাত্রেরই তথ্যে দুষ্ট 
রাখা আবশ্যক । সেই কারণ “আকম্মিক আলো কচ্ছায়। পান” 
সম্বন্ধে আরও স্পষ্ট করিয়। বপিতেছি। পাশ্চাত্য শিল্পাচার্যগণের 
ম্ধোও অনেকে এ বিষরে সিদ্ধি লাভ করিয়া যশস্বী হইয়াছেন। 
তাঁহার! ইংাঁজী ভাবায় “আকক্মিক আলোকচ্ছায়া পান” এই পারি- 
ভাষিক শবের প্রতিশব্দ হুরূপ +4১০০10626 বা ঞো। 0010ল08 
8) 781706108” এইনপ কথ! ব্যবহার করি থাকেন। ইহার মর্ধব 
এই যে--নিসর্ণচিত্র-মন্কন সময়ে চিত্রের প্রতোক স্থানেই স্বভাববৃষ্ট 
হুর্যযালোকজাঁত আলোকচ্ছায়। মদদ ও স্বাভাবিক ভাবে প্রদত্ত 
হইয়াছে, সহসা আকাশ-পথে এক খণ্ড ক্ষুদ্র ঘন মেঘ কোধা হইতে 
আসি পড়িয়াছে, তাহাতে কোন কোনও স্থানে অবিরোধ প্রখর 
ূর্যযকিরণ প্রতিবাধা প্রাপ্ত হইয়াছে, সেই কারণ নিয়ে. সেই দৃষ্টান্ত 
স্থান বিশেষে অগ্লাধিক ছায়া মণ্ডিত হইয়া কেমন এক বিচিত্র ভাঁক 
পরিলক্ষিত হইতেছে। সেই কষ ক্ষুদ্র মেঘ খণ্ডের আকার ও গতি 


সপ্তস অধ্যার্র। ২. ৯২৯ 
. অস্গসাঁরে অন্কৃত দৃষ্টের মাঝে কোথাঁও উজ্জল অলোক, কোথাও 
অল্প ছাঁয়া, কোথাও বা অধিকতর ছাঁয়-ছাঁরালোৌকের এই বিচিগ্ত 
, পরিবর্তনে চিত্রের যেকি অতুলনীয় সৌন্দর্য্য পরিবর্ধিত হয়, তাহ 
ুঙ্াদর্শা বিচক্ষণ ব্যক্তি মাত্রেই উপলব্ধি করিতে পাঁরেন। পক্ষ 
শিল্পী তাহার বহুদর্শনলব অভিজ্ঞতা হইতে চিত্রের কোন্‌ স্থানে সেই 
মেঘ'বনিত ছায়ালোক চিত্রিত কৰিলে তাহার সৌন্দর্য্য বৃদ্ধি হইবে; 
তাহার নির্বাচন করিয়া লন। সকল সময়েই বা সকল স্থানেই যে, 
উক্ত আকাম্মক আলোঁকচ্ছায়া” পাঁতিত করিতে হইবে, তাঁহার কোনও 
নির্দিষ্ট নিয়ম নাই, সুশিল্পীর স্বীয় ইচ্ছার উপরই ভাঁহা নির্ভর করে। 
আক্কাষ্প ও দেসআন্মালা (১15 &019805) ১ 
নিসর্সচিত্রের ভূমি ও আঁকাঁশাংশ ধরিয়া ছুইটা বিভাগ করা যাইতে 
পাবে এবং সেই দ্বিতীয় বিভাগ আকাশীংশও নিতাস্ত উপেক্ষদীর নহে, 
'ন্্তরাঁং এ সন্বন্ধেও বলিবার এবং বুঝিবার অনেক কথা আছে। 
খহার্গ'নাস্পর তন্ববিদেরা আকাশ অর্থে যাঁহা বুঝিম্না। থাকেন, তা 
এক্ষণে আমার আলোচ্য বিষয় নহে । আমাদের শিল্পী-সমাজ বাঁহাকে 
আকাঁশ বলিয়া উল্লেখ করেনঃ তাহাই বলিতেছি। চিত্রশিল্পী ব! দর্শক 
উর্ধামিকে দেখিলেই বাযুস্তর ও বাঁপরাশি-পরিপুর্ণ, মেঘমালা! ও 
কুষ্াটিকাদি সমাঁবৃত, নীল, পীত, লোহিত ও পাটলাদি নাঁন। বর্ণে রঞ্জিত 
যে ঁকাশ-অন্বর ছত্ডাকাণে দর্শকের চারিদিকে তাহা দৃির শ্ষে 
সীমারেখায় দিখ্বলম় পর্য্য্ত নামিয়! ক্রমে যেন পৃথিবীর পারে ঢলিম। 
পড়িতেছে, তাহাই নিসর্গচিত্রে শিল্পীর আকাশ পদবাচ্য । এই আকাশ 
গু্ৈ্ধা্ত নান! বরণে রঞ্িত হইলেও, ইহার বর্ণবিহ্তাস সন্ধে একটী 





১৩৪ ব্ণ-চিত্রণ । 


সুন্দৰ বিধি আছে। চিরবজ্ঞানে অভিজ্ঞ শিল্লিগণ জানেন ষে, ঢৃষ্টির 
শেষ সীমায়, দিথ্বলয়-রেখায় (17106 01 1[70112010এ) সকল জিনিসই 
লীন (৬51150) হইয়া যাঁয়; যে বিন্দুতে সেই সকল জিনিস লীন: হয়, 
তাহাকে লীয়মান বিন বা 80151710500 কহে। (এ সমস্ত 
বিষয় “চিত্রবিজনি' নামক গ্রন্থে বিস্কৃতভাবে লিখিত হউয়াছে ) 
এপ শ্রেণীবদ্ধ লীরমান বিন্দুই যে ক্রমে বেখাঁকারে লীয়মান বা 
দিগ্ুলঘ-বেখা (1106 01 [3001201) ) বাপে পরিলক্ষিত হয়, তান 
বোঁধ হর সকলেই সহজে অনুভব করিতে পারিতেছেন । এক্ষণে 
য্দি কল্পনা বা চক্ষে প্ররূপ লীয়মান বিন্দুর বিস্তৃত স্মষ্টি দেখিবার 
ইচ্ছা হয়, তাহা হইলে ম্প্ট দেখিতে পাইবেন যে, আমাদিগের 
মস্তকের উপর দিকে এ যে প্রকাণ্ড, বিস্তৃত আকাশপট উহাই পৃর্কৌক্ত 
লীয়মান বিন্দুর বিরাট সমগ্টি-ক্ষেত্র । বলিতেছিলাম, এই আকাশের 
বর্ণ-বিলেপন সম্বন্ধে £কটি সুন্দর নিয়ম আছে--সে নিয়ম্টী এই ষে, 
দুরে বছ দুরে যাইলে যেমন সকল সাঁমগ্রীই একেবারে ধুরার মত 
মিলাইয়া বা! লীন হইয়৷ যাঁর, আর দেখ! যাঁয় না; সেইরূপ মকন্প 
ব্ণও দুরে_-দৃষ্টির সেই শেষসীমায় যাইলে ক্রমে ধূমবর্ণে বা ক্ষীণ 
নীলবর্ণে লীন হইয়। যায়, সেই কারণ আঁকাশ নীলবর্ণেই আমাদের 
চক্ষে প্রতিভাত হয় । আমর! যে স্থানে এঁ নীল আকাশ সর্বদা দেখিতে 
পাই, নান্তবিক সে স্থানে এরূপ নীল কোনও পদার্থ নাই, উহ! 
কেবল আমাদের দৃষ্টিবিভ্রম মাত্র । যগ্পি সম্ভব হয়, আমর! কোনও রূপে 
পরীআকাশের নিকট উপস্থিত হইতে পারি, তাহা হইলে আমাদের 
সখীপবর্তী কপ কোনও নীল পদার্থ আর আমাদিগের দৃ্টিগো্ির 
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হইবে না--এখন আমাদিগের নিকট হইতে এ আঁকাঁশ যত দুরে, 
তখন সেই স্থান হইতেও ঠিক ততদ্বরেই আবার নৃতন আকাশ দেখিতে 
পাউিব। ভবে মধ্যে মধ্যে যে পীত, লোহিত ও পাঁটলাঁদি নান! বণ 
আঁকাশের গাত্রে দেখিতে পাই, তাহা মেঘরাগ ব্যতীত আর কিছুই 
নফে। তাহা আমাদিগের দৃষ্টির সীমারেখার বু ভিতরের সাধগ্রী, 
'হাদ্ধারাই আনেক সময় সেই অনন্ত নীল আকাশমণ্ডল আবুত তহয়া 
থাকে। চিত্রের নিয়মই এই যে, যে জিনিসটা আমরা সম্মুখে দেখিতে 
পাই, ভাহাই চিত্রিত কর? তাহা ভেদ করিরা পিছনের কোন দব্য 
অ।মরা চিত্রের অন্তভক্ত করিবার প্রয়াস করি না, আর ভাঁহা সম্ভব 
অথব1 সঙ্গতও নহে। স্ু্তরাধ মেঘমুক্ত শারদীয় আকাশ আমরা শীল- 
বর্ণে চিত্রিত করিলেওঃ হেমন্ত, শীত ও বধার আঁকাঁশ প্ররূতির অনুগত 
করিয়া পরম্পর বাঁভন্ন বর্ণ ও ভাবে চিত্রিত করিতে বাধ্য। ড়ঘতু- 
পূর্ণ সমগ্র বর্ষের এক একটা খতু-পৰিবর্তন অনুসারে প্রকৃতির যেমন 
নানা ভাব পরিলক্ষিত হয়, নিত্য দিবারাত্রের মধ্যেও সেইরূপ নৈসর্মিক 
বড়ভাবপূণণ আকাশাদি উপলব্ি করিয়া থাঁকি। বাহারা কালবোধক 
সঙ্গীত-তব বুঝেন, ছয় বাগ ও ছত্রিশ বাঁগণীর অথথ যথার্থ উপলব্ধি 
করিয়াছেন, তাহার। এ তন্বটাও বেশ সতজে অনুভব করিতে পারিবেন । 
ইতিপূর্বে এবং "চিত্র-বিজ্ঞানের” মধ্যেও এই বিষয়টা অপেক্ষারুত বিস্তৃত- 
ভাবে বলা হইয়াছে । যাহ! হউক, দিবারান্রির মধ্যে প্রাতঃ, মধ্যান্ক 
ও সাধ এবং প্রথম নিশা, মধ্য নিশা ও শেষ নিশা ভেদে আকাশা- 
'দির-মড় বধ পার্থক্য পরিলক্ষিত হয়। শিল্পীর সুদক্ষ নয়ন তাহা 
সর্শনখাতেই অবিকৃত অন্ককরণ করিবার জন্ত শিল্পীকে অন্ধ প্রাণি 
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করে। প্রাতঃকালে স্ধ্যোদর়ের সময়ে পূর্বপ্রাস্ত হইতে অরুণরাগ- 
রূজজিত পরে পীতবর্ণের যে তীর রশ্মিঝলক সেই নীল আকাশের 
সম্মুখ দিয়া ছুটিতে থাকে, তাহাতে আঁকাঁশের প্ররূত নীলবর্ণ পীত 
বর্ণ আলোকের মধ্য হইতে দেখিবার কারণ স্চাহা পরিবন্তিত হইয়া 
অল্লাধিক হরিদর্ণে প্রতীত হইতে থাকে, সুতরাং শিল্পী সে সমগ্নের 
আঁকাঁশ নির্মল নীলবর্ণে চিত্রিত না করিয়া অল্লাধিক হরিতাভাঘ রঞ্জিত 
করিবেন, এবং দিগ্বলর়ের সমীপবর্তা স্থানসমূ অঙ্লাধিক গাঁ পীতবর্ণে 
সাময়িক আকাশের অনুরূপ করিঘ। অঙ্কিত করিবেন অপরাহৃক|লে, 
সুর্য্যন্ত সময়ে বা সীয়ংকালীন পশ্চিম আঁকাশগ ঠিক এই ভাঁবেই 
জবাকুন্ুমসম সুন্দর লোহিতাভায় রঞ্তিত করিতে হইবে ' 

নিশ্তা প্ররুত্ির এই সকল রাগরলের সহিত পরিচিত হইতে হইতে 
শিল্পী ক্রমে তাহার যথার্থ সৌন্দধ্যবোধক দৃশ্যাবলী অনুভব করিতে 
পারিবেন । গ্ররুতির অনীম ও অনন্ত ভ/গারমধ্যে তাহার কত 
রত্র-ধাজিই যে সঞ্চিত আছে, তাভাব ইবস্তা! নাই, বুগ-ষুগান্তর ধরিয়া 
দেখিলেও নিত্য নৃতন ভাবই পণ্লিক্ষিত হইত পাপে । সুতরাং এ 
সম্বন্ধে অধিক বুঝাইযা বলিবার কিছুই নাই । তবে কতকগুলি নির্দিষ্ট 
বিষয়েব প্রতি শিল্পীব সাধাপণ ভাবে দৃষ্টি বাধা আবশ্যক, যাহাঁতে 
তাহাদের কার্ধ্য করিবার পন্ষে যথেষ্ট সহায়ত বনে, হাহাই ক্রমে 
বজিঠ্েেছি। 

আমরা আকাঁশপটে নানা বৈচিজ্াময় ব্ঘেষালাৰ সহসা অত্রন্ত 
ভ্জ্ছগ লোহিত বা পীতবর্ণেব সমাবেশ দেখিলে আনন্দে তাহার প্রতি 
একদৃঠে চাহি থাকি, কৌছুহল-পরনশ হইয়া অন্তকে ভাঁহা দেখত 
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থাঁকি, আবার সেই গভীর মেঘথণ্ডের অসমন সীমারেখার পর্ব 
দিয়া ধখন অন্তগমী আদিত্যের সেই অন্তিম রশ্মিটুকু নুবর্ণ-কিরীটনম 
প্রভা বিস্তার করিয়া আঁকা'শগ্রান্ত উদ্ভাসিত করিয়া তুলে--সহসা ছুই 
একটি রশ্মিরেখ! সেই মেধমাঁলার পারব দিয়াই যখন ইতস্ততঃ তীরের 
ঠায় ছুটিতি থাঁকে, তখন তাঁহার সেই মনোমুগ্ধকর বিছ্বাতপ্রভ। 
সন্দর্শন করিয়া বিমোতিত হই ! কিন্তু কেন এরূপ বিমুগ্ধ হই--তাহ। 
কে বলিবে ! 

প্রকৃতির উর্ধ ও নিয় সকল অঙ্গেই যখন এইবপ নান! তাব নান! 
রঙ্গে খেলা করে, তখন কোন্টী ফেলিয়া কৌন্টা চিত্রগত করি, তাহা 
ঠিক বুঝিতে পারি না। শিল্পীর এ বিভ্রম সহজেই উপস্থিত হইতে পাবে, 
কিন্তু সতত স্মরণ বাঁথ। আবশ্যক যে, পুরাচিত্র অন্কনকালে তাহার 
পাত্রসমাবেশ বা (092১০516107 ) নামক পূর্বোক্ত হুত্রানসারে 
তাঁর নায়ক নাঁরিকা অর্থাৎ প্রধান মূর্তির (প্রতি যেমন বিশেষ চৃষটি 
রাখিতে হয়, নিসর্গচিত্রমধ্যেও সেইরূপ যখন যে বিষয়টা চিত্রের 
প্রতিপাগ্ণ, সেই অংখ্টাকেই তখন ভাল করিয়া চিত্রিত করিতে হয়, 
অর্থাৎ যখন সমতল ক্ষেত্রের কোনও- বিশেষ গ্রারুতিক দৃশ্য 0খাইবারি 
ইচ্ছা, তখন সেইটাই সমগ্র চিত্রের মধ্যে প্রধান বা নীঁয়কাংশ বিবে, 
নায় সম্পন্ন করিতে হইবে, আবার যখন মেঘমাল-পরিশোভিত 
আঁকাশ-অঙ্গই প্রধান দৃশ্রূপে দেখাইবারি ইচ্ছা! হইবে? তখন সেই 
অংশকে অন্ত সকল হইতে বিশিষ্ট ভাবে দেখাইতে হইবে । এ ক্ষেত্রে 
শিল্পীর ইচ্ছা ও অভিজতার উপরই সম্পূর্ণ নির্ভর করে। সুতরাং 
চিরিঙ্েরস্থিত আকাশাংশের চিত্রণকালে মেঘাকাশের সকল প্রকার 
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সৌন্দরধ্যই যে নানা বঙ্গে চিত্রিত করিতে হইবে, তাহা: নহে--তাঁহা 
হইলে আঁদৌ ভালই দেখাইবে না! এরপ ক্ষেত্রে হনু ত বধার 
সন্ধ্যা-সমাঁগমে ঘোঁর ঘনঘটাপূর্ণ মেঘাড়ম্বরের এক পার্থে একটা 
বছুুৎ-রেখ! বিকশিত হইয়াছে, সেই আলোকেই নুমপাঁৃত্ত সমগ্র বিশ্ব 
ষেন সহ! চম্কিত ও উদ্ভাসিত হইয়াছে, অথবা পুর্ণিম।র জ্যোত্লা- 
পুলকিত নির্মল শান্ত শাঁরদাকাঁশে কোথা হইতে কয়েক খণ্ড অশান্ত, 
স্বচ্ছ বা অর্ধ-স্বচ্ছ মেঘ বিক্ষিপ্ত ভাবে ইতস্ততঃ আঁসিদা পড়িয়াছে, 
তাহাতে শারদশণী আংশিক আবৃত, নিয়ে মন্দীভূত কিরণম্পর্শে 
প্রকৃতিপুঞ্জগ যেন অপেক্ষাুত মলিনাঙ্গ হইয়া পড়িয়াছেঃ এই সকল 
ভাঁব রক্ষা করিয়াই আকাশ-চিত্র স্থিত করিতে হইবে । 

আঁকাশাংশের বিশেষ চিত্র গঙ্ত করিতে হইলে, প্রাবুটের 
আকাঁশই প্রশস্ত । ঝড়, বৃষ্টি বা কুজ্জাটিকার অবাবহিত পুবের বা পরে, 
ধখন প্রকৃতিদেবী ভীষণ প্রচগ্ুমুর্তি ধারণ করিবার উপক্রম করিতে 
ছেন ব! তাঁহার সেই প্রচগুতাঁর অবসাঁন হইয্লাছে, অথবা হিম-খাতু- 
নুলভ হিমাঁনীমণ্ডিত গ্রাঁতঃকাঁল বা তুষারাচ্ছন্ন সন্ধ্যাসমাগম শিল্পীর 
নিতীত্তই আদরের আদর্শ । নদী ঝা সমুদ্র-সৈকতে কিন্ব। প্রান্তর- 
প্রীস্তে উপবিষ্ট হইয়া ষখন কুম্থাটকা-সমাচ্ছন্ম আঁকাঁশ ও সলিঙ্গগর্ভের 
প্রতি নিরীক্ষণ করা যাঁয়। তখন মনে হয়» প্রকৃতিদেবী উর্দেত নিয়ে, 
সর্বত্র কুহেলিকারূপে আপন অনন্ত অঞ্চলখানি বি্তৃত করিয়া! দৃশ্ঠমাঁল 
জগুিরে ভীষণ শীতের হস্ত হইতে রক্ষা করিবার জন্টই যেন আবৃত 
করিয়া, আছে। নিতান্ত নিকটস্থ বা সন্মুখ-ভূমির উপরের সামগ্রীগুলিই 
'ষেই সগ্বর অচ্ছিদনের মধ্য হইতে তখন যেন অতি ক্ষীণ বা অস্পষ্ট 
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ভাবে দৃষ্টিগোচর হইতেছে। সেই অপূর্ব দৃশ্য শিল্পিহৃদয়ে তখন 
ষে ভাঁব, যে আঁবেগে, জাগাইয়! তুলে, তাহাতে তাহার অনুকরণ 
করিনাঁর জন্ট চিত্ত উদ্বেলিত হই! উঠে। প্রকৃতির সেই ঢাঁকা-ঢাঁকা, 
অস্পষ্ট (11150 ) ভাব বস্ততই অত্যন্ত মনোহর; কোঁন কোনও 
শিল্পীর এই অভিনব চিত্র দেখিলে চক্ষু জুড়াইয়া যাঁয়। 

নানাবর্ণোভাসিত উজ্জল মেঘাকাঁশ যে চিত্রে চিত্রিত হইবে, 
(সূ চিত্রে তৎ'র নিয় অশে সিন্ধু বা সধোবরের স্বচ্ছ মলিলও চিত্রিত 
হওয়া একান্ত আবশ্তক--তাহা হইলে আঁকাঁশের সেই তীব্র বণ- 
জ্যোতি: সলিলগর্ভে প্রতিফলিত হইয়া আঁকাঁশ ও সমতলের সীমগ্রস্ত 
সংরক্ষিত হবে, এব, সেই আকাশস্থিত উজ্জল আলোকাংশের 
সল্ুথে কোঁন গভীর রুষ্ণ মেঘ, পর্বতমালা অথব1 পন্জর-পল্পবে ঘনা বিষ্ট 
বিশীল তরুবাঁজি বক্ষ! করিতে হইবে, তাহাতে সেই আলোকাংশের 
স্ৃতীত্র পার্থক্য অনুভূত হইবে! মোটের উপর মেঘাঁকাশের মধ্যে 
কখনও কোন তীব্রতাঁর ভাব (9080659 ) যেন ন। আসিয়া পড়ে। 
শিল্পীমাত্রেরই তদ্দিষয়ে বিশেষ সাঁবধাঁন হইতে হইবে। 

নুল্ন্ছিত স্শৈলনুশ্থা (0105115 ) :-দুরের, বছ- 
দুরের মুক্ত বা তুধারম্ডিত তুক্গশুঙ্গ, যাহা আকাশের কোলে মেঘের মত 
যেন মিলাইয়া যাইতেছে, তাহা! কখন উজ্জল, কখন বা মান বলিয়া 
প্রতীত হয়ঃ চিত্রে তাহ! অতি ধীর-বিবেচনা সহকারে অন্ষিত করিতে 
হইবে। যখন আকাশ, প্লীবুটের ঘন মেঘে সমারৃত, তখন সেই 
নুদুরবর্তী পর্বতশ্রেণীও অম্প্ট ও কাঁলিমাময়, কিন্ত মেঘমুক্ত বিল 
.* আঁক!*তলে মচলমাল1 স্পষ্ট ও উজ্জল করিয়াই চিত্রিত করিতে হইবে। 
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+ প্র 
ফলছঃ দুরবরাঁ পর্বতশ্রেমী, আকীশের অন্ুরূপেই চিত্রিত হইবে 
কখন কখন পর্বত ও আকাশের এতই সম্মিলন ঘটে যে, উভায়ের 
পার্থক্য অন্থুভূতই হয় না। বিশেষ হিমগিরিসম সমুচ্চ পর্বতের 
সম্ুথে ও মধ্যে যখন বিক্ষিপ্ত মেঘরাঁশি আসিয়া পড়ে, তখন তাঁহার 
এতই সমতা৷ পরিলক্ষিত হয় যে, দর্শক তাঁহার কোন্‌ অংশটা পর্বত, . 
আর কোন্‌ অংশটী যে মেঘ, তাঁহ। সহস। বুঝিয়া উঠিতে পাঁবেন না । 
আঁবাঁর মেঘাঁপসারিত আলোঁক-বিভাঁমু অন্রচর্ণচচ্চিতবৎ তুর, 
শোভিত তু্শৃঙ্গও সামান্য নরনান্দকর তয় না। শিল্পামোদিগণের 
পক্ষে & সকল দৃশ্য বাস্তবিকই অত্যন্ত আদরের বস্ত। প্রতীচা- 
শিল্পীর পারিভাধিক শবে শৈলমাঁলাঁর এই অবস্থাকে “ 0055105 £ 
বলে। চিত্রে এইগুলি বিস্তস্ত করিতে হইলে, দুরের--ক্রমশঃ বহুছুরের 
সাঘগ্রীগুলি ক্রমান্বয়ে নীলাভায় পরিবর্তিত করিয়া রঞ্জিত করিতে 
হইবে। কারণ, সকল বর্ণই লীয়মাঁন্বেখাঁর যতই ন্কিটবর্তী হইতে 
থাকে, আমাদিগের নয়নপটে তাহ! ততই নীলবর্ণাভায় প্রতিফলিত হয় । 
ইতিপুর্ববেও সে কথা বলা হইয়াছে । শিক্ষার্থীর এ সকল কথা সর্বদা! 
স্মরণ রাখ! কর্তব্য | স্রতরাঁণ 051205 হইতে নিকটের দৃশ্যগ্ুলি 
ক্রমে স্বাভাবিক বর্ণে চিত্রিত করিতে হইবে । এই “অফ-স্বিপ্স ও 
অন্তান্ঠ পদ থগুলিন সীমাবেখাসমূহ আঁকাশের সহিত বা পরস্পবের 
ষধ্যে যেন সামান্য 'মেলা-মেশা? ভাবে চিত্রিত করা! হয় ; যে কোনও 
একটা এর কাগজ কাঠি দিশা কাটিয়া অন বুএয় কাগজ বা! কাপড়ের 

)ইপর আট! দিয়া! বসাইয়া দিলে, তাঁহাদের সীমারেখা যেমন তীর ব| 
“মাপ বলিয়! বোধ হয়, ইহাতে সে়াপ যেন কখনও নাহয় 
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এতাতীত পর্বতের পাঁদমূলস্থিত পর সাধা ধারণ; বান্পনিক 
হইয়া অপেক্ষাকৃত আলোকময় দেখায়, সেই কারণ অনেক সয় 
পর্বতের চুড়াঁর বর্ণ হইতে তাহার নিয়েব বর্ণ উজ্জ দৃষ্ট হয় এবং এ 
হেতৃই সময় সয় সুর্ধ্যালোকের অল্পতা হইলে সমস্ত পর্বতমালাই 
প্রায় সমবর্ণে প্রতীয়মান হয় ও তাহাদের দীমারেখাগুলি £অন্সা্প, 
অশষ্ট বা “মোলারেম” বোধ হয়। আবার সময়ে উদীয়মান বা 
অস্তগামী হুর্য্ের ক্ষীণ অথচ তীব্র রশ্বিসমূহ, দৃশ্যের যে কোন পারব 
হইতে আসিয়া 'অফ-্ষিপ্স্ত বা দুরস্থিত পর্বতচুড়ায় পতিত হয়, তখন 
উহ্বাদের ও নিকটস্থিত অন্যান্ভ বন্তরও সীমারেখাগুলি অপেক্ষারুত 
উজ্জল ও স্পষ্ট করিয়! চিত্রিত করিতে হইবে । 
সন্থুথের সামগ্রীনিচয় হতে ক্রমে দূরবর্তী দ্রব্যসমূহের আঁকার 
শ্বভাবতঃ যেরূপ দীরে ধীরে ক্ষুদ্র এবং ক্রমে উহাদের বর্ণ যেরীপ 
মান ভাঁবে অনুভূত হয়, আকম্মিক আলোকপাঁতন ( 4১০০৫671 ) 
সময়েও সে সকলে নিয়মের কোনরূপ পরিবর্তন হইবে না, ইহ] 
শিল্পশিক্ষার্থীর যেন সর্বদা স্মরণ থাকে । নিসর্গচিত্রের মধ্যে সুকৌ- 
শলে সেই আঁকম্মিক আলোকপাতন দ্বারা প্রকৃতই একে অদ্ভুত 
ভাঁবের বিকাঁশ কবিতে পাঁর! যাঁয়। | 
. নিসর্থচিত্র-নিদষ্টি বিষয়গুলির মধ্যে প্রথম, দৃষ্ঠ-নির্বাচন ; 
দ্বিতীয়, আকশ্মিক আলোকপাতন (4800167৮507 তৃতীয়, 
“আকাশ ও মেঘমালা (387 & 0109৫5) 7 এবং চতুর, 
(98075) দ্রস্থিত অল্পষ্ট শৈরনুষ্ঠসমূহের চিত্রণ-বিষীয়ে 
এক: প্রকার বলা হইল, এক্ষণে “এতদ্বিষয়ে অন্য ধাহা কিছু 
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বলিতেছি, তাহাতেও শিক্ষার্থাদিগের পূর্বান্থরূপ মনোষোঁগ রাখা 
আবশ্যক । 

সীহাড় (1২০০5) নিসর্মচিত্রমপ্য পূর্বোল্িথিত অফ - 
স্বিপ্স্ঃ বা দূরবন্তী বিশাল অচলশ্রেণীর সম্মুণে ক্ষ ক্ষুদ্র শৈল ও 
শিলাখগুগুলির চিত্রণ ইহার পঞ্চম কাঁ্য বলিয়া গ্রহণ করা ফাইতে 
পাঁরে। ইহাদের মাকার, গঠন ও ব্র্ণাবলীর মাধ সর্বদা! এতই 
বৈচিত্র্য লক্ষিত হয় ঘে, তাহা! প্রত্যক্ষ ব্যতীত বর্ণন। ছার! অন্যের 
হদয়জম করাঁন এক গ্রকার অসস্ভব। সুতরাং শিল্পীর সাক্ষাৎ সন্ধে 
এই সকল বিষয়ে বিশেষ অভিজ্ঞভা থাঁক। আবশ্তক। কখনও এই 
শৈলাংশ নদী পার্থ যেন শিশুর স্তায় ক্রীড়াচ্ছলে নিজ পাঁদমূল জলে 
নিমজ্জিত করিয়া স্থিরভাবে সেই সলিল-দর্পণে আপন প্রতিবিশ্ব 
দেখিতেছে--এই ভাবে কোথাও তাহার অঙ্গ সম্মখের দিকে এমনই 
ঝঁকিয়। পড়িয়াছে, ধেন এখনই বুঝি পড়িয়া ডুবিয়া মারবে--আবার 
কোথাও ঝ পিছনের দিকে একের পর একের অঙ্গ ঠেস দিয়া অলপ 
ভাবে যেন সুখে নিদ্রা যাইতেছে । কোনও স্থলে শিল!ংশগুলি 
থণ্ড থগ্ডরূপে মুল অঙ্গ হইতে বিচ্ছিন্-_-ইতস্ততঃ বিক্ষিণ্ড, যেন বোধ 
হইতেছে সমরান্তে ব শ্শ(নপ্রান্তে খগ্ডবিখণ্ডিত দেহ মুণ্ড ও ছিন্ন 
ভিন্ন অস্থিকগ্কাল চতুর্দিকে পড়িয়। রহিয়াছে । কত ধর যুগান্তর 
ধরিয়া তাহাদের উপর জল-বাযুর কত ভীষণ ঘাঁত-প্রতিরাত চলি- 
 তেছে। সেই নিঠুর তাড়না সহা করিতে করিতে তাঁহাদের অঙ্গ 
.প্রতাঙ্গ ক্রমে জীর্ণ হই গিয়াছে, স্তরে স্তরে বাঁধন থুলিয়া যাইতেছে, 
নানা বুক্ষ লত। গুল, রুমি কীট ও পভঙ্গ সেই দীর্ঘ অঙ্গ আশ্রয় করিয়া 
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তথাঁয় চিরস্থায়ী আবাসস্থল করিয়া! লইতেছে, আবার কোথাও বা 
ইষ্টকসম ক্ষুদ্র, অতি ক্ষুদ্র, ক্রমে চূর্ণ বিচর্ণ হইয়! বালুকণারূপে তাহারা 
মত্তিকার অঙ্গ পুষ্ট করিতেছে । 

শৈলাংশের ব। শিলাখগু'গুলির এই সকল নিরালম্ব দৃশ্ঠ হবভাবতঃই 
যেন অভিশয় মন, নিভাঁব ও নির্জনতাব্যগ্তক। কিন্ত তৃণ-গুল্াদির 
সহিত সম্মিলিত হইলে তাহাতে যেন অনেকটা সজনতা ও সজীবতাঁর 
লক্ষণ প্রক!শ পায়, আবার যখন ক্ষুদ্র বা বুৎ আ্োতস্থিনী অথব! 
জলপপ্রপাতে প্রতিহত ও অসংখ্য বীচিমাঁলার মু ও তীত্র তাড়নাসহ 
ভাহারা সলাত, প্রতিহত ও বিধৌত হইতে থাকে, তখন প্ররূত 
অত্যন্ত নয়ন-মন-তৃপ্রিকর ত্রীডাকুশল শিশুর ন্যায় তাঁহারা জীব 
বলিয়া প্রতীত য়। চিত্রের সময় ও অবস্থা বুঝিয়া, শিল্পী যেখানে 
যেমনটা আবশ্যক, তেমনটা করিয়াঃ এই সকল শৈলাংশ বা শিলাখশ্- 
গুলি চিত্রিত কবিবে। 

স্পজ্পভুভন্টিি- নিসর্গচিত্রমধ্যে ধথাঁর শৈলাদির আদৌ সমা- 
বেশ নাই, অথবা শিলাঁসংখ্য। বিরল, তথায় চিত্রের সম্গুখ-ভূমির স্থানে 
স্থানে নবছূর্ধাঃ তৃণ ও গুল্সাদির বিচিত্র হব্দ্ৰর্ণে পরিশোভিত কর! 
হইড়া থাকে। প্রতীচ্যশিল্পীর ভাষায় চিত্রের এই কাধ্যকে “৬ৎ* 
1010 01 1719৮ ভারডিওর বা টার্কিং বলে। সুবিজ্ঞ শিল্পীর 
রুচি ও কলা-কীশল-ফলে কখন কখন ইহার এমনই সৌন্দর্য 
পরস্ছুটিত হয়, যেন প্রকৃতির নিজকর-রচিত একখানি হুল সবুজ বণের 
গালিচা চিত্রমধো অঙ্থুকৃত হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। ইহার রুর্ণ ও 
গঠন সক সময় প্রায় একরূপ দেখিতে পাওয়া যায় না, ধাতু ও 
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মৃত্তিকার.বণ ভেদে ইহার বিবিধরূপ পরিবর্তন হইয়া থাকে । শিল্পী স্বীয় 
অভিরুচি ও চিত্রের প্রতিপাগ্ঘ কাঁল-বৌধক দৃষ্ত বিবেচনা করিয়া নানা 
বর্ণের সম্মিশ্রণে অতি সুকৌশলে, কখন কৃষ্াঁভ, কখন পীতাভ, কখন 
নীলাভ, কখনও বা! লোহিতাভাযুক্ত বহুবিধ সবুজবর্ণের বিলেপনদ্ধাব। 
চিত্রিত করিয়। থাঁকেন। শিল্লিগুরু মহাত্মা রুবেন্সের “ম্যাকলিন চিত্র' 
(৮1৪ 01 1501111 ) এই বিষয়ের উজ্জঙ্গ দষ্টান্তস্থল ৰ 

1দ্ুল্রেজ জ্াক্টি ( 0100105 01: 1:2105 ), নিসর্গচিত্রে 
আঁর একটা পারিভাষিক শব । এই ভূমির অর্থ, অধিক বন ও প্রস্তরাদি- 
পরিশূন্ স্থান-বিশেষ । চিত্রের মধ্যে  ইছারই প্রয়োজনীয়ত! বোঁপ তয় 
সর্বাপেক্ষা অধিক । এই সামান্ত ভূমিখগুই দৃশ্ঠের দূরত্ব জ্াঁপকের 
প্রধান অবলগ্কন । এই ভূমি ব৷ ক্ষেত্রের উপরিস্থিত ছায়ালো'কে, 
বর্ণের পার্থকা ও ইতস্ততঃ পতিত সামগ্রীনিচঘের বিচিত্র সমাবেশেই, 
সেই দুরত্বব্যগ্তক প্রারৃতিক অন্তত সৌন্দর্য কুটির উঠে 

ভঙ্জ্ত সম্সুখখখ ভুভীক্ন”৮-ভামব যে অংশটী উহার মধ্যে 
অপেক্ষার উচ্চ ও একেবারেই নগ্ন বা কদাচ ভাহাঁর কোনও স্থানে 
অঠি সামান্ত তৃণ গুাদ্যুক দেখিতে পাওয়া যায়, তাহাকেই পিল্লিগণ 
চিত্রের উচ্চ সনুখভুমি ব! (16778099 ) “টেরাঁসেস? নলেন। ইহা 
চি্ক্ষেত্রের স্ুখেই সাধারণতঃ চিত্রিত কৰিতে হয় । ন্ুবিজ্ঞ চিত্রকর 
আঁবস্তক ও উপযুক্ত বিবেচনায় চিত্রের সন্মুখে যথাঁযথ,। স্থানে ইহার, 
বিস্টান হত্যা তাহাব মধ্যে মধ্যে কোথা? ছুই, একটী শিলাথপ্তঃ, 
কোন খ। চারিটী তৃণগুক্ষ অস্ষিত করিয়! তাঁগার অপূর্ব সৌন্দর্য্য, 
বিশু ক্ষরিয়। থাকেন। 

গী 
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অভী।লব্কা ( 891101095 )-ইষ্টক বা! প্রস্তরাদি নিশ্মিত 
যে কোনও গৃহ, মন্দিরঃ প্রাচীর ও প্রাসাদ, চিত্রশিল্পে এই “অট্টালিকা 
শবের অন্তর্গত । পল্লীবাসীর অতি সামান্য গৃহ বা কুটীর ঠিক ইহাঁর 
অন্তর্গত নহে, তাত পল্লী-চিত্রেরই উপাদান ও তুণন্থরূপ জানিতে 
হইবে । যাহা কিছু সুন্দর স্থাপত্যশিল্প-সম্ভৃত তাহাই 'অট্টালিকা' পদবাচ্য 
হই পুর্বোঞ্ত বিরাট নিসর্গচিত্রের উপাদানান্তর্গত হইবে। বিশেষ 
যখন কোনও প্রাচীন মন্দির, বিমান ব! সৌধর।জি প্রাচীন স্থাপতোর 
আদর্শরপে বিবাজিত, যাঁহার কোন কোনও অংশ ধ্বংসৌন্দুখ ব৷ একে- 
বারে ধ্বংস ভইয়াছে, যাহা দেখিলে দর্শকের হৃদয়ে স্বতঃই কত অতীত 
স্বৃতির উদয় হইয়া থাকে £-একোন্‌ খখ্্যশালী পরছুঃখকাতর শিল্পান্ু- 
রাগী মহাত্মা, কত অর্থব্যয় করিয়া ইহার নির্খাণ কাধ্য সমাদা করাইয় 
ছিলেন, কত দাঁস দাসী, দীন দরিদ্র, কত অন্ধ খঞ্জ, আতুর অভ্যাগত, 
এই প্রাস!দপাদে বা মন্দিরদ্বারে পাঁলিত ও প্রণত হইয়াছে, বত মহাত্মা 
সাধু সঙ্জবন। কত সীতা ও সাবিত্রীসম! সাঁধবী পুরলক্ষমীগণ কতদিন 
ধরিয়া ইহার পবিত্র শোভা সন্বর্ধন করিয়াছেন, কতদিন ইহার গৃহ-প্র্গণ 
সর্বত্রই কূ্য্যালোকসম সমুজ্জল দীপমালায় সর্বদা সুশোভিত ও ঝীপ্তি . 
শালী থাকিত! অম্বের স্েধা* গাভীর হাম্বারব ও মানবের কলকষ্ঠে 
সততই ইহার চারিধার মুখরিত থাফিত ! হাঁয়, আজ-_কাঁলের প্রহারে, 
তাহা কোথায় অস্তর্থিত হইয়াছে! আজ এই নির্দন নিস্তব্ধ সন্ধ্যার 
প্রদীপটামানর দিতেও এক ব্যক্তিকে কোথাও দেখিতে পাওয়া সায় 
শাকেবল বন্ত পণ্ড পক্ষীর চিয়্থামী আবীসন্থ্লরূপে ইহা! এক্ষণে. 
পতিত হইয়াছে! এইকপ নান! অতীত স্বৃতির উদ্বোধক ধ্বংস . 
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আসত 


জীর্ণ শৃহ ও অদ্টালিকাই বিরাট নিসর্গ-চিত্রে শিল্পীর অতি আদরের 
উপাদান ও উদ্ভাবনার সামগ্রী বলিয়। বিবেচিত হইয়ী। থাকে । 

ভুল ( ৬/৪$০:), নিসর্গশ্চিত্রের মধ্যে সর্ব গ্রাধ!ন সজীবতা- 
প্রদায়ক । এই জল; চিত্র মধ্যে নানা ভাঁবে সন্নিবেশিত করিতে হয় 
পুর্ব বীর-রনাত্মক বা বিরাট ও সং্থীর্ণ পল্লী-চিত্র মধ্যে তাহাঁয় ক্মিং 
পরিমাণ আভাঁষ দিয়াছি, পাঠক ও শিক্ষার্থিগণ নিশ্চয়ই তাত হইতে 
ইঙার মন্দ অনেক'ংশ হদরঙ্গম করিতে পারিয়াছেন। তথাপি এ স্থলে 
আরও বিশেষ ভাবে দুই একটী কথা বলিতেছি। নদ নদী প্রত্রবণ, সাগর 
সবিৎ সরোবর এবং খাঁল বিল পুষ্করিণী প্রভৃতির বিভিন্ন জল, চিত্রে 
অনুকরণ করিবার আবশ্যক হয়। সেই জল কখন মুছু-মন্দ পবন- 
হিল্পোলে তরঙ্গ-ভঙ্গে আন্দোলিত, তীরভূমির প্রতিচ্ছায়া৷ তাহাতে 
প্রতিবিদ্বিত হইয়া নান! ভাবে যেন তীহা নর্তিত। কখন বা! সম্পূর্ণ বায়- 
তাড়নাবিহীন ধীর স্থির স্বচ্ছ দর্পণ-সদৃশ, সকল পদার্থের শম্পষ্ট 
প্রতিবিষ্ব সেই নির্শল সলিগদর্পণে প্রতিভাত হইয়া জল ও স্থলের কি 
যেন এক অপুর্ব সমতা! আনয়ন করিয়াছে, তখন তাহাদের পাথক্য 
আদৌ অন্ুভূতই হয় না, আবার কখন শৈবালাদিসহ ঘনাবিষ্ট ও বিবিধ. 
জলজ লতাঁ-পত্রণপুষ্পে এমনই তাহা সমাচ্ছাদিত যে, তাভাতে প্রকৃতি- 
সঞ্জাত ুরিন্গর্ত গালিচার বিচিত্র কারুকীধ্য বলিম়্াই মনে হয়, আবার 
তাহ, স্থানে স্থানে বায়ূ-স্লিত হইয়। বিমুক্ত সলিলাস্তর হইতে 
আকাশ ও উদ্ভিদাদির প্রতিবিশ্ব, গবাক্ষান্তরালস্থিতা- কুলবধুর স্তায়, 
,ষেন অতি সংগোঁপনে সেই উন্মুক্ত আকাশ-গ্রাঙ্গণের প্রতি চাহি! 
রহিয়াছে! “জলের এই সকল ধীর লিগ নির্শল ভার প্রাবৃটের : 
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শে 





(লি পালাগান তে পপ সপ 


হভলোডিত সেই ঈভীফ' উত্ভাল তবঙ্গ-বিক্ষু্ধ লমল ও উদ্দাম জলরাশি 
'আপেক্ষা অধিকতর সঙলীব্তা-প্রদায়ক । 

যাঁহ! হউক, নিসর্ডিত্রান্তর্গত সকল দৃষ্ঠমধ্যেই জল স্বাভাবিক বা 
সুবিধাজনক নহে, তবে তাহার সমাবেশ দ্বারা প্রারুতিক সৌন্দর্যা ভালই 
(বাঁধ হয়। শিল্পী, চিত্রের অবস্থা ও আবশ্তক বেধে তাহর ষথা- 
সম্ভব সমাবেশ করিবেন । কিন্তু যে শিল্পী জলে প্রতিবিদ্বিত ছাঁয়া- 
চিত্রের চিত্রণ-ব্যাপাধে বিশেদ অভিজ্ঞ নহেন, তিনি কেবলমাত্র অতাস্ত 
স্বাভাবিক জল চিত্রিত করিলেও চিত্রের গ্রূত লৌন্র্যা বৃক্ষ! 
করিতে পারিবেন না । কেবলমাত্র অভ্য।স দ্বাবা জলের স্বাভাবিক 
ভাবে চিত্রণ কির পরিমাথে আয়ত্ব হইতে পারে, কিন্তু গ্রতিরিহ্ব-তবে 
শিল্পীর অভিজ্ঞতা না থাকিলে, তাহা সুসম্পন্ন করিতে পারিবেন না, 
এই সকল বিষয় পাবিপ্রেক্ষিত বিজ্ঞানের (৮8:50506%৩ ) অন্তর্গত | 
স্রতরাং তাহা ভাল করিয়। জানা আবশ্যক ॥ অধিক।ংশ চিত্রকর কোন” 
রূপে মীত্র অভ্যাস দ্বারা জল চিত্রিত করেন, কিন্তু সম্পূর্ণ স্বাভাবিক 
করিত পারেন ন|, সে কেবল পারিপ্রেক্ষিত-বিজ্ঞন্‌ শিক্ষায় অবহে- 
লাবর ফল। মে রূপ বিচক্ষণ দেশীয় শিল্প-সমালোচকের এখনও 
আঁবিউাব হয় নাই, সেই করণ সকল চিত্রই এ দেশে চলিয়া যাইতেছে; 
কিন্তু কালে যে তাঁহাদের নাঁমও কেহ মুখে আনিবেন না, সে বিষয় 
নিশ্চিত। জলের প্রতিবিষ্বতত্ব বাস্তবিক সেরনপ কঠিন বিষয় নহে, 
ইচ্ছ। কর্ণিলে কতক কতক চিত্রিত করিতে পার! যাঁয়, সেই জন্লুই 
সাঁঘান্ মাত্র পরিশ্রম সহকারে কেহই উহার বৈজ্ঞানিক-তত্ব আয়ত্ব 
করিতে বিশেষ ষর্র করেন না । যাঁহী হউক, জল যতই দর্গনসদৃশ 
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স্থির হউক বা তাহার অন্তত প্রাতিবি্ যতই ভীরছথিত দ্রব্যের অসুর 
হউক, কখনই তাহা সম্পূর্ণ আদর্শ ও প্রতিবিদ্বে একরূপ হইবে না। 
"অতি স্থির জলও মৃদ্ মন্দ বায়ু দ্বারা সঞ্চালিত হইবেই, সুতরাং তাহার 
হৃদয়স্থিত প্রতিবিশ্ব, তাঁহাপেক্ষা কম্পিত দেখাইবে। এবং সেই কম্পন- 
ফলে প্রতিবিশ্বের রূপ, গঠন ও ব্রাবলীর বন পার্থক্য প্রতীত হইবে । 
মোট কথা, পূর্বোক্ত বৈজ্ঞনিকতব ও হুচ্ষম দর্শনের উপরই উহা 
অন্থুকরণ কাধ্যের সমস্ত নির্ভর করিতেছে। 

' ভিত্রেল অম্ঘুখখভন্টি (70162198470 01 2100519) 
সন্তুখভূমিই প্রর্ীতপক্ষে চিত্রের আভ্যন্তরিক ভাঁব-সমূহের পরিচয় প্রদান: 
জন্য গরথমেই দর্ণকের দৃষ্টি আঁকর্ষণ করে। নিজের নুমোহন রূপমাধুরী 
দেখাইতে দেখাইতে ত্রষ্টার পথপ্রদর্ণকরূপে ইহা যেন ত্রমেই চিত্রের 
অন্তর হইতে অন্তরের মধ্যে অগ্রসর হইতে থাকে, ্রষ্টা বিয়োহিত 
হইঘু খন তদগত চিত্তে তাহার প্রতি নয়নার্পণ করিয়! তাঁহীর : ক 
সরণে প্রবৃত্ত হইতে থাকে) সুতরাং শিল্পীর সেই অসাধারণ কৌশল" 
কলাঁপ অন্তন্ত বিষায়র স্তায় ইহার উপরেও নিতান্ত অল্প ক্ষমত। বিস্তপি 
কবে না। বস্বতঃ চিত্রের দূরত্ব ও বিশলত্ব আদি ভাঁবরাশি এরই 
সঙ্কীণ সন্মুখভূমির তুলনাঁর উপবেই সম্পূর্ণ নির্ভর করে, অর্থাৎ চিত্রের 
গুলবেখা বা তন্িকটস্থ বস্ত্র “দখিশাই চিত্রান্তর্গত যাবতীয় বস্তর স্বরূপ 
ও পঁয়িষমাপ নির্ণাত হইয়া থাকে। 

চিত্রের এই সন্মুখভূমি কোন শিল্পী নিতান্ত নিবাঁভরণ করিমা 
কখন অঙ্কিত করেন'মাস্পিপিরন্ত অতিশয় যন্ত্র সহকাবেই উন্নত উষ্ভা- 
না! দাবা তাঁযা সম্পন্জ করিয়া খাকেন। ফখন অনতিদীর্ঘ খায় 


 ততরুলতা ও গুলা নবপল্লবনুঞ্তরিত বা ফুল্-কুম্মমদাম-স্পোদ্ছিত, কখন 
ফে$নও নর-নারী বা যে কোনও জীব-জস্ত প্রকৃতির, কোঁলে আপিন 
মনে বিচরণ-র্ত, আঁবাঁর কখনও বা শিল্পীর অভিলবিত হে কোনিও 
অদ্ভুত চিন্ত“বিনোদক বিচিত্র বস্ত যেন ঘটনাচক্রে চিত্রের সেই সন্ষুথ- 
ভূমিতে সমাবিষ্ট। বে শিল্পীর স্মরণ রাখা আবশ্তক, এন কোনগু 
অতুজ্দল বর্ণ সম্পাঁতে নিসর্ণচিত্রের সেই সম্মুখভূমি কখনও চিত্রিত 
করা উচিত নহে, যাহাতে চিত্রের নায়কাংশ-স্থরূপ মূল প্রতিপান্ বিষয় 
তাহার সমক্ষে হীনপ্রভ হইয়। পড়ে $ অর্থাৎ ভাহা কেবলমাত্র মূল 
বস্তর সৌন্দধ্য-বিকাঁশে যাহাতে সম্পূর্ণ সহাঁয়ত। করে, অথচ তাহার' 
সামগ্তস্ত রক্ষা করিয়। ভাহাঁর প্রকৃত পরিচয় প্রদান করিতে সমর্থ হয়ঃ 
সেইরূপ করিয়! তাহার অস্কন-কাঁধ্য সমাঁধ! করিতে হইবে । 
এলসি (18769); সকল সময়েই নিসর্গচিত্রের সন্ুখ- 
ভাঁগে যে, গুলাদি চিত্রিত করিতে হইবে, তাহার কিছু নির্দিষ্ট নিয়ম 
নাই, কারণ অন্ত নানাবিধ বস্তর বিশ্যাসঘবারা “1০9:5-270800” বাঁ 
চিত্রের সম্ুখভূমি সুশোভিত করিতে পারা! যাঁর । তবে চিত্রের দৃশটাি- 
সারে শিল্পীর একান্ত ইচ্ছা হইলে, গুলাদিও সম্মুখভূমির বিশেষ 
সৌন্দর্য্য প্রদান করে। সেরূপ ক্ষেত্রে যে সকল গুলি চিত্রের 
সন্ুধভূমিতে বিস্তাদ করিতে হয়, তাহ! চিত্রের ভন্ান্ত স্থান অপেক্ষা 
সুস্পষ্ট (1 7015760) করিয়া অঙ্কিত করিবে) অর্থাৎ 
পারিয্রেক্ষিত বিজ্ঞানান্ুসীরে যেমন দুবস্থিত বস্তু জমে ছু হইয়া বায 
সেই ক্রমে অল্প হইয়া যায়, ব্যাং সতুমিদ্ছিত পরান 
সঙ চিত্রের মধ্য টান্চার স্প্টই হইয় এবং তাঁহার. গু 
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বগ. শু গার হইতেই দুরস্থিত অস্পষ্ট বস্ত সকলের | প্রককৃতভাব 
পরিজাত ও অনুভূত হইবে। একপ স্থলে সম্মুখের বৃক্ষ-লতাদির'পত্র 
পল্পব ও বন্ধল প্রভৃতির যথাযথ ভাঁববিস্াস করাই কর্তব্য । 

শ্রার্তি্ৃত্তি ( চ15৬০) £-নিসর্গচিত্রের পীত্রসমাবেশ- 
উপলক্ষে চিত্রের মধ্যে সুবিধামত ছুই একটা প্রতিমূন্তি অস্কিত করিবার 
প্রলোভন অনেকেই সম্বরণ করিতে পারে না। বাস্তবিক গতিশীল 
মস্তি সমাবেশ দ্বার! নৈসর্গিক দৃশ্তের সৌনদধ্য ও সজীবত! বদ্ধিতই 
হইমা থাকে । অধিকাংশ সমুয়ে শিল্পীর চিত্র পরিসমাপ্ত হইবার পরেই 
তাহাতে মৃষ্তি আঙ্কত করিবার কথা মনে হয়। বন্ততঃ নিসর্গচিত্র মৃত্তিই 
গ্রধান প্রতিপা্ বিষয় নহে, স্রতরাং চিত্র সমাপ্ত হইলেই কোন্স্থলে 
তাহা অস্কিত করিলে ভাল দেখাইবে, তাহা তখনই শিল্পীর বিচারাধীন 
হইয়! পড়ে। 

“ ' বু প্রসিদ্ধ প্রাচীন শিল্পাচাধ্য তাহাদের বিরাট ও সন্কীর্ণ-জাতীয় 
নিসর্গচিত্রের মধ্যে চিত্রের সৌন্দর্য ও মনোহারিত্ব সম্পাদনের জন্য 
স্বানে স্থানে মুষ্টি সমাবেশ করিযাছেন। যখনই তাহারা এইরপ মৃষ্তি 
অঙ্গিত করিয়াছেন, তখনই গতিশীলভাবে চিত্রস্থ করিগ্নাছেন অথাৎ 
কোন স্থলেই নিশ্চল বা ক্রিয়াবিহীন করিয়! অঙ্কিত করেন নহি, সেই 
সঙ্ছল মৃত্তি পশ্চাঁত-বিস্বৃত নিসর্গপৃশ্তাবলীর ক্রোডে যেন কর্মরত ঝা 
ঘটনাচক্ষে সহসা সন্তুথে আসির! পড়িয়াছে। | 

শল্লী এইরপ মূর্তি অঞ্ধনকালে তাহার পরিঘি-বিষয়ে বিশেষ 
“জন রাখিতে বাধ্য হল, অর্থাৎ উহা! কত বৃহৎ বা কত সুত্র করিয়া 
গিড কবিলে চিঅখানিত প্রকৃতির সহিত উহার ঠিক মিজান বা. মাযানি 
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হইবে তাহ! নি করিয়া লন। মূলকথা মর্তি রারুতিকপৃষ্ঠ-পটের 
শ্রেষ্ঠ প্রতিপাঁ্চ নিষয় নহে, তবে ষ্টার দর্শনাঁকাজ্ষ। ও মনোযোগ 
উদ্বোধিত করিবার ইহা একটী অন্তশুম উপায়মাত্র। সুতরাং 
পরিপ্রেক্ষিত নিয়মান্থারেও দুরস্থিত বিরাট তরুরাজিন সম্মুখে এরূপ 
পরিমাণে মৃত্তি কল্পন! কর! আবশ্যক, যাহাঁতে তাহাদের মধ্যে পরস্পর 
নুদার পার্থক্য দরশনমাত্রেই হুচিত হইতে পারে। যগ্চপি মুদ্তি চিত্রের 
সন্ুথভূমিতে বৃহৎ করিয়া অঙ্কিত কর! হয়, তাহা! হইলে পশ্চাতের 
দশ্তাবলী যেমন অতি অল্পই পরিলক্ষিত হইবে, সেইরূপ উহার গাস্তী্ধা 
ও বিশ(লত্বও হীন ইয়া পড়িবে, আর যগ্ঠপি নিতান্ত ক্ষুদ্র কৰিয়াই মৃত্তি 
অস্কিত হর, তাহা হঈলেও সেই বিরাট দৃশ্টের সম্মুখে তাহার অস্তিত্ব 
অত্যন্ত হেয় হইবে-_-তাহার উপযোগিতা আদৌ উপলব্ধ হইবে না। 
তবে বৃহদাঁকাঁবের অপেক্ষা ক্ষুদ্রাকার মুত্তিই বরং ভাঁল, কারণ তাহাতে 
নিসর্গ-চিত্রের সৌন্দধ্য নষ্ট না হইয়া কথক্চিৎ সজীবতা রক্ষা হতে 
পারে গ্রারুতকথ!, প্রাকৃতিক চিত্রের মধ্যে মূর্তি-কল্পনা৷ কেবল তাহা 
সৌন্দর্য ও স্জীবতা রক্ষার জন্ত । যাহাতে প্রতিমুত্তি জীবন্ত) 
কর্মশীল ও নিপর্গচিত্রের কালবোধক এবং তাহার প্ররৃতির সম্পূর্ণ 
অনুরাপ হয়, শিল্পীর তদ্বিষণ্নে যথেষ্ট মনোযোগ রাঁখ| আবশ্তক। 
অভি (17555) নিসর্গ-চিত্রের মধ্যে বিবিধ 
সরনরাজির সৌন্র্ঘয-সমাঁবেশ, বোধ হয় উহার অন্যতম শ্রেষ্ঠ অলঙ্কার 
বিভিন বৃক্ষের পরস্পর আকারগত ও বর্ণগত স্বাতন্্যঃ তাহাদের চাঁক- 
জিকা এবং “অধিরভ-পবন-কম্পিত সচলভাব' বস্ততই নিস্গচিের 
আীবনরপ। মানাবস্ত নানাভাবে বিচিতরবধানে সমাবিষট, হইলে, 
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তরুবাজিই নিপর্খচিত্রের শ্রেষ্ঠ উপাদান বলিতে হইবে। ইহাদের 
জাতি, গঠন ও বর্ণগত শ্বাতক্ত্যের বিষয় বাহা পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি, 
তদ্ধিষয়ে বিশেষ অভিজ্ঞতালাভ ব্যতীত শিল্পী কখনই কৃতিত্ব লাভ 
করিতে পারিবে না । শাল, তাল, তমাল, তিস্তিডি, আম, জাম, 
বিঝ, বঙ্ধরী, পনস, শিরিশ, নারিকেল ও খঙ্জুরাদি বিবিধ তরুর বিবিধ 
ব্ণ ও গঠন, পত্র, পুষ্প ও ফলের স্বাভাবিক বিচিত্র পার্থকা নিসর্গ- 
শিল্পীর ধীর অন্গকরণ ও গভীর অনুশীলনের বিষণীভূত। প্রা ও 
প্রতীচ্য অধিকাংশ শিল্পশিক্ষার্থা ও অনেক কুতী-শিল্পীবণ্ড এ বিষরে 
বিশেষ লক্ষ্য নাই। নিতান্ত অবহেলার সহিত উহা চিত্রিত করায় 
কেরলমাত্র তরুলতা! বলিয়াই অগ্ৃভৃত হয়, কাঁননের বা অরণোর 
অতি স্থুল.দৃষ্ঠই প্রতীত হুর, কিন্তু তাঁহাদের স্বাত্বা আদৌ উপলন্ধ হয় 
না। ইংবাঁজ-শিল্লিগণের অন্গুকরণে ( অর্থাৎ ধাহারা জগতে প্রতিমত্তি 
চিন্রকর বলিয়াই বিশেষ প্রশংসিত, তীহাদের মধ্যে দুই একজন অতি 
সাধারণ চিত্রকর, বাহার।:বেতনভোগী-শ্ল্পোপদেষ্টারূপে অধুনা এদেশে 
উপস্থিত হন, তীহাদেরই নিকট শিক্ষালাভ করি) এ দেশীয় শিল্লিগণ 
ভ্রাস্তধারণাপুষ্ট হইয়! ইংরাজদিগকেও নিসর্গ-চিত্র শিল্পী বলিতে কু! 
অনুভব করেন না। অধিকন্তু ইংরাঁজ-শিল্পীর চিত্রিত নিসর্গ-চিত্রের সেই 
ক্ীণ আঁদর্শকেই সম্পূর্ণ ও অন্রান্ত বোধে গগ্রহণ করিয়া! অনুকরণ করেন 
মান্র।. 'আাঁমি গামার শিক্ষকের নিকট, তাঁহার বন্ধু ও উপদেষ্টা, 
জর্মান শিল্পী মিঃ স্তাক্কেল। ঘিনি নিসর্গচিতেট জিাযজ এবং এদেশে. 
অন্রিতীয বলয় প্রসিদ্ধ ছিলেন, হার চিত কীঁধ্য প্রণালী জানি": 
খ্াছি; ইভালির ন্ুগ্রসিদ্ধ পিল্পিবর. মিঃ জিওললির, উপদেশারলী 
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গুনিয়াছি যে, বৃক্ষাদির জাঠিগত পার্থক্য সংরক্গণ নিষর্গচিত্রের সর্ব 
শ্রেষ্ঠ অলঙ্কার এবং অতি অল্পসংখ্যক পাশ্চাত্য শিল্পীই এ বিষয়ে লক্ষ 
রাখিয়া থাকেন। গ্রাচাদেশীয় শিল্পীদিগের যে, সে বিষয়ে লক্ষ্য ছিল 
না, তাহা নহে, আমি এ দেশীয় ছুই একটা পুরাতন পোটুয়াদিগের 
চিত্রের মধ্যে অন্তান্ঠ বধ দোষ সত্বেও তরুরাজির শ্বতন্রতা-চিত্রণের 
অপুর্ব কৌশল দেখিয়াছি, আধুনিক সভ্যশ্রেণীর শিল্পিগণ ত'হা 
পটুয়াদিগের চিত্র বলিয়া নাসিকা কুঞ্চিত করিতে পারেনঃ কিন্তু 
অপক্ষপাঁত-গুণের আদর করিতে শিখিলে প্রশংসা না করিয়া! থাকিতে 
পারিবেন না। যাহাহউক পূর্বোক্ত শিল্পাচারধ্যগণের উপদেশমত 
তাহাদের ভাঁধায় বলিতে হয় যে, [01055 ৯৮00০ 00206 062156 
(0 0616506597) 10 10১ 111 12215 02580 অ015 10761 
[15851105210 2. 21520 02,0১5” বাহার ইহাতে কথঞ্চিংও 
রুতকাধ্য হইতে পারেন, তীহারাই নিসর্গচিত্রশিল্পে জগৎ বিমোহিত 
কণিয়া শিক্পগুরুর উচ্চ আসন অধিকার করিয়া থাকেন। 

তরুরাঁজির এইরূপ বিভিন্ন প্ররূতি সত্বেও তাহাদের সাধারণ একটি 
ভাব আছে, সে ভাব রঙ্গ করিবার সঙ্গে সঙ্গেই অতি সামান্য তুলিকা- 
ঘাঁতে তাহাদের পার্থক্য দেখান যাইতে পাবে-কোন বৃক্ষের শাখা- 
প্রশ।খ! স্বাভাবিক স্থল, দীর্ঘ ও অসংখা ; অথবা অনতিদীর্ঘ, সক্ষম ও 
সাখ্যায বির্ন ; ফোন জাতীয় বৃক্ষের বন্ধল শুষ্ক পাটলবর্ণ ও*অসযাঁন, 
কোন শ্রেনীর চিক্কণ হবিতাভা-বিশিষ্ট, আবার কোথাও বা অল্প পীত বা 
জোহিতাভাযুজত দেখিতে পাওয়া যায়। ইহাদের মধ্যে আধুনিক ও. 
ক্োীন, ভেষেও বছ পার্থক্য আছে, আরশ্তাক ও সুবিধানুসার 
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"নয়নমসত্ৃপ্তিকর বিভিন্নশ্রেণীর বৃক্ষলতায় শিল্পী স্থ স্ব চিত্রের গঁতকর্ষ ও 
মনোহারিত্ব সম্পাদন করিতে পারেন । 
নিসর্গচিত্র সগ্বন্ধে যে সকল কথা বল! হইল, শিক্ষাথথিগণ অবশ্ঠাই 
তাহা মনোযোগ সহকারে পাঠ করিয়াছেন, এক্ষণে এতদ্বিষয়ে কায ও 
ইহার "অভ্যাস সম্বন্ধে ছুই একটী কথা বলিয়া এই অধাঁয় শেষ ককিব। 
শিক্ষার্থী বা কৃতী নিসর্গৃচিত্রশিল্পী অনেকেই বিভিন্ননিয়মে প্রাকৃতিক 
চিত্র অনুকরণ করিয়া থাকেন। ইতিপুর্ব্বে বলিয়াছি প্রতিমুস্তি 
চিত্রণের ন্যায় ইহার অন্ুকরণকাঁল শিল্পীর সম্পূর্ণ অধীন বা অনুগত 
নহে। প্রকৃতির অঙ্গে কখন্‌ যেকি ভাব ফুটিয়া উঠিবে, তাহা কেহই 
বলিতে পাঁরে না-ম্ৃতরাঁং তাহারই অনুগত হইগ্সা শিল্পীকে অগ্রপর 
হইতে হইবে | সেই অতি সামীন্তকালের মধ্যে তাহার প্রন প্রধান 
ভাঁবগুলির লাঞ্চন ক্রিয়া বা স্কেচ সম্পর করিতে. হয় । এই জন্য ধাহায় 
যেমন শিক্ষা ও যেরপে তাঁহার সুবিধা হয়, তিনি সেইরূপেই তাহার 
কাধ্য আরম্ভ বরেন, কিন্ত সাধাঁরণভ বে নিয়লিখিত নিয়মটাই 
সর্ধাপেক্ষা অধিক সুবিধাজনক । 
প্রকৃতির অন্তর্গত সামন্ত তৃণ হইতে মহীরুহ, শৈলথগ্, ক্রমে অচলঃ 
অর্ণব, মেধাঙ্ক ও আকাশমগ্ডল পর্যন্ত সমস্তই একই নির্দিষ্টিসময়ের 
মধ্যে অঙ্কিত করিতে হইবে, কিন্তু তাহা ত সহস! সম্ভবপর নহে । ফেই 
কারণ অতি সত্বর কাগজে বা ক্যান্ভাসে পেহ্দিলের স্কেচ করিয়া 
তাহারই স্থানে স্থানে ১,২১ ক, খ প্রতৃতি সখ্য! বী বর্ণ চিহ্নিত করিয়া, 
শরণ এরাখিবার জন্ত নিয়ে সেই সেই সংখ্যা বাঁ বর্ণের উললেখাস্থর 
হারের বিবরণ সংক্ষেপে 'লিখিয়া রাখিবে |  বখা-_মেব্‌.(ক) পিল 
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বু.মেঘ (খ) ঈমং সিলুর লোহিতা বিশিষ্ট (গণ স্কহি ্ (₹) পাহাড় 
বার্ণ টু আন্ধার ও বু) এইরূপে আঁপনার বুঝিবার মত করিয়! সংক্ষেপে 
লিখিবা লইনে । পরে, ঘরে আসিয়া সুবিধামত তাহা বর্ণ-বিলেপনে 
সম্পন্ন করিতে যত্ব করিবে । জানা থাকিলে, ক্রমৌটিক প্লেটে একখানি 
আলোকচিত্র বা ফটো তুলিয়া লইলে, আরও সুবিধা হয় । (আলোক- 
চিত্রণে দেখ । ) পূর্বোক্তরূপে সামান্ত সামন্ত লিখিয়া লইলে যে কত 
নুবিধ! হর, তাহা অভ্যাস করিতে করিতে বুঝিতে পাবিতে। কতকটা 
সেই লেখার ও কতকটা মনে মনে চিন্তা কবিলে সমস্তই ক্রমে স্মরণ 
ইয়া যাইবে, পরে অবনরমত যথাসময়ে পুনরায় সেই স্থানে যাই 
অন্যান্ত ত্বিয় দেখিয়া সম্পন্ন করিয়া লইবে। তরুলতা, পাহাড়, প্রশ্রবণ 
সরল সগয্ধেই প্রায় একরূপ থাঁকে, তাহাদের আকারগত পার্থক্য বড় 
সহজে দেখা যাঁর না, তবে সময় বিশেষে আলোকের তারতম্য 
অনুসারে ভাবের অনেক পবিবর্তন হয়! 'দে সকল কথা পুর্কোও | 
অনেকবার বঙ্িয়াছি । যাহাহউক এ বিষয়ে অভ্যাঁসলাভ করিরার 
আর একটা বিধান শিক্ষার্থীর স্মরণ রাখ! আবশ্তক অর্থাৎ একেবারেই 
শ্রক্কতি ( নি5:7৩ ) দৃষ্টে এ কারধ্য আরস্ত না করিয়া পুর্কাচারারিণের 
অস্িত নিসর্গচিত্রাবলীর পুঙ্খাহুপুঙ্খরূপে অন্কশীলন কর! আবস্তুক . 
তাহাদের কার্য প্রণ'লী, বর্ণসম্পাত ও পরিপ্রেক্ষিতশুদ সীযান দি 
'পুর্ধেোল্লিখিহ সকল বিষয়ই যনৌযোগ দিয়া দর্শন ও অনুকরণ ইরা 
বিধেয়। প্রতিসুর্িচিত্রণ অপেক্ষা নিসর্গচিত্রণ কার্য বিষয়গত কঠিন, হয়. 
মাং ইহার ক্ষেত্রও বিস্তৃত, ইহাতে নানীবিষয়ে বিশেষ পভিয়তারগু 
।আঁস্তক সফল শ্রেণীর সকল চির ও নকল আদর্শ হইতেই ইহার 


১৫২. 1 : বিণ । 


উপাদান সংগ্রহ করিতে হইবে | মধুকরের স্তান্ নানাফুল হইতে তিল 
তি মধু সংগ্রহ করিয়! ক্রমে স্বীয় শিল্পভাগার পূর্ণ করিতে হইবে। 


 অফম অধ্যায়। 


স্সপ্রািট €উ গস 


বর্ণ-চিত্রের বিভিন্ন 'বভাগ। 


_ পুর্ধে সাধারণ চিত্রের যেমন সপ্তাদশবিধ বিভাগের কথা বলা 
হইয়াছে, সেইয্লপ 'বর্ণচিত্রণ' বলিলে রঙ্গিতচিত্রপ্রস্তুতিগ্রণালার 
এক সাধারণ অর্থই বুঝা যায়। সেই কারণ ইভাঁর অন্তর্গত যে 
কয়েকটা প্রধান বিভাগ আছে, তাহাই এক্ষণে শিক্ষার্থীর অবগতির জন্য 
নিয়ে উল্লেখ করিতেছি। 

৯ম। তৈলচিত্র বা 'অয়েলপেন্টিং (011 0287608 ) হব 
মর্দর চিত্র বা যোজেইক. পেন্টিং (1495910 1১817008) ). 7; ওয় । 
ভিত্তিচিজ বা ফ্রেস্কোপোর্টিং (715500 791707%5 ), ৪র্থ। ক্রেদন। 
পেল্টিং (02807. 8806175 )) ৫ম 'অচুচিত্র ব| মিনিয়েচার 
পেট্টিং ( 00৮7520 2হ ), ৬1 মিনীচিত্র বা এনামেল, 
পোর্টিং ( 50278] 2800182), এম | মোমচিত্র (99 9 
[50০8500 0550626 0১ ৮য় |. রূচিহিত। .€ ৮5৮৮5 জে 


অষ্টম অধ্যান়। ্‌ ৯৫৩ 





£1855 )১ ঈম্‌। জল-বর্ণচিত্র (৮8651 0: 267 ০০101 
0510006 )5 ১০ম। সহরচিত্র বা এলিডেরিক পোর্টিং 
(11600710 £310675 ) এভদ্বাতীত বর্ণচিত্রের আরও নানীবিধ 
বিভাগ হইতে পারে তবে, এইগুলিই প্রশস্ত । 

লছিত্র শা অস্্রেলো শি 1--ইহাই ব্ণ- 
চিত্রের শ্রেষ্ঠ প্রকরণ। ইহার স্তায়িত্ব ও বর্ণ-সৌন্দর্ধা সর্বাপেক্ষা 
অধিক ও উত্তম। এতদ্বিষয়ে পরে বিশ্বৃতভাবে বর্ণন।৷ কর! যাইবে, 
স্থতরাং এস্থলে আর অধিক কিছু বলিবার নাই । 

স্বর্্সল্র চিত্র স্বা শ্মোজেইন্ক পেশিউৎ, 
ইহা বিভিন্ন বর্ণের মন্র প্রস্তর নানা আকারে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র করিয়া কাটিয়! 
কোন দ্রব্যের অন্ুূপে চুণ-মুরখিজাত মশলার সাহাঁয্ে চিত্রিতবৎ 
সজ্জিত করণের নাম মর্ধরচিত্র । ইহা বহু প্রাচীনকাল হইতে 
ভারতে প্রচলিঠ ছিল, পরে পীরস্বাসিরা ইহার যথেষ্ট উন্নতি করেন । 
তদনন্তর উভালিয়গণও বিশেষ পরিশ্রম করিয়া ইহার উৎকর্ষ সাধনে 
সহাঁয়ত। করিয়া ছিলেন। এই মম্মরপ্রস্তরজাত চিত্রের অনুকরণে 
ক'গজ বা তদনুরূপ কোনও সমহলক্ষেত্রের উপর অঙ্কিত বর্ণচিত্রকেন্, 
এক্ষণে মশ্মরচিত্র বলিয়া অনেকে ব্যাখ্যা করেন। গ্রমিদ্ধ রোঁষ' 
নগরেষ লেপ্টপিটার চর্টের মধ্যে ইহার অতি নুন্ধর আদর্শ বর্তমান 
আছে ।.ভারতের আগরা| ও জয়পুরাদি স্থানে এই মূল নিজের েখনও 
যথেষ্ট প্রচার ও আদর দেখিতে পাওয়া যাঁর। র্ 

স্ষিভিচিত্র ব জগক্ছেতস্পেশিউিহ ।-_গৃহভি্তিতে 
নামাধিজষ্পা্তে চিত অঙ্কিত হইয়া থাকে।'. প্রাচীন মন্দিক, ও 


ও রর 
ঠা রঃ ঘা ক 
চ ৮ ছক নে হা নম ঃ 
রে টি 
£ 
চপ 
রং ॥ 


হু 
লি সিভি ২ সক লা শপ জহর পা 


গুহাত্স্তরে এইরূপ চিত্রের প্রচ্গন চিরকালই আছে। ইলোরা ও 
 অঙ্জস্ত। আদি বহু প্রাচীন গুহার যধেও যেরূপ ইহার প্রাচীন প্রা 
আদর্শ যথেষ্ট দেখিতে পাঁওয়। যাঁর, প্রতীচ্য গুদেশযধ্যেও উহার 
সেইক্সপ বহুল প্রচার ও উন্নতির পরিচয় প্রতাক্ষ করা যাঁয়। 
মৌসলমান-আধিপত্য সযয়েও ষে ইহ।র প্রচলন বন্ধ ছিল না, তাহা 
'আরৃগ্র, দিল্লী ফতেপুর-শিকরি প্রভৃতি স্থানের মৌসলমান নরপতিগণ- 
নির্দিত অট্রালিকাসমুহ দেখিলে বুঝিতে পার! যাঁর । সুতরাং এই শিল্প 
'অনারিকাঁল হইতে জগত্তের সকল প্রদেশেই প্রচলিত আছে । 

তেল পেটিউহ.।- নাঁনাব্ধবর্ণ সামা গঁদের জলের 
সহিত উত্তমরূপে পেষণ করয়া ছেটে ছোট পেন্সিলের আকারে 
প্রস্তুত করিয়৷ কাগজে বা পাঁর্মেন্টের উপর চিত্র অঙস্থিত করিতে হয়। 
বাঁজারে এইকপ ক্রেয়ণ কিনিতে পাওয়। যাঁয়। ইহাদ্বারা অস্কিত 
চিত্রও অতি সুন্দর দেখায়। ইহার আর একটা নাম প্যাষ্টিল পন্টিং? 1 

অপ্পুচিত্র ব ম্সিনিক্সেজার্ল শোর শিউৎ1-এঈ 
আমাদের ভীরতবর্ধের নিক্গন্থ শিল্প বলিলেও অতুযুক্তি হয় না। এখনও 
কাী। দিলী ও হয়পুরের মধ্য তার ধথেষ্ট গচলন আছে। পাশ্চাত্য 
শি্পমমালোচকগণ এখনও ভারতের '&ই শিল্পের প্রভৃত আদ. 
প্রশংদ। করিয়া থাকেন। হস্তিদস্তের উপর, কাঁচের উপর, আভ্ডের 
উপর বা কাগজের উপব এই চিত্র অতি ক্ষুদ্রাকারে চিত্রিত হয় । রি 
ফাধ্য প্রণালী অত্ন্ত হুক ও নয়ন-মন' তৃত্তিকর ) 

ক্িক্সঠচিজ 'বা এন্সস্সেল পো শ্উহ. ই 
ভরের গতি প্রাচীন শি পার এত স্থানেও এক. সময়ই 





অষ্টম অধ্যায়। ১৫৫ 
যথেষ্ট প্রচলন ছিল । ইহা স্বর্ণবৌপ্যা্দি ধাতুর উপন্ধ নানাবিধ 
আকরিক বর্ণের সাহায্যে অগ্মিসস্তীঁপে চিত্রিত করিতে হয় । অনেক 
গহনা ও ঘড়ির কেস ইত্যাদি উপর এইরূপ মিনার কাজ এখনও 
দেখা! যাঁর়। 

স্নোক্মজিত্র বা ওজ্সাক্স পোন্টিও নিত ও 
বা জলবর্ণচিত্রের স্ঠাঁয় নানাবিধ বর্ণ মোষ ও বাঁণিসসহযোগে চিত্রিত 
হয়। ভাস্করশিল্পীরা ভাঙ্কর-প্রতিমুর্তির অঙ্গরাঁগ করিবার জন্য এই বর্ণের 
দ্বার! চিত্রিত করিয়া থাকে । 

হ্াঁ্চিজ্র 1--কাঁচের পশ্চাৎদিকে নাঁনাবর্ণের সাহাঘো 
চিত্রিত করিতে হয়। আমাদিগের দেশে সাধারণ পটুয়াগণ এক্টরূপ চিত্র 
বিস্তর প্রস্তুত করিয়! হাটে বিক্রয় করিয়া থাকে । কাশী প্রভৃতি অঞ্চলে 
এই শিল্পের বুল প্রচলন আছে। পাশ্চাত্য প্রদেশে এই জাতীয় 
চিত্রকে ক্রিষ্টালিয়ন পে্টিং € 01156511070 চ59100105 ) বলিয়া 
উল্লেখ করে এবং সে দেশে ইহার যথেষ্ট আদরও আছে। 

জাল র্শচিত্র বা ওস্সাটীল কলালগোশ্উিহ। 
ইহ! .তৈলচিত্রের পরেই বা৷ ব্ণচিত্রের দ্বিতীয় স্থানাভিবিক্ত বলিয়া 
ইহার বিশেদ সম্মীন ও আদর আছে। তৈলচিত্রণের প্রক্রিয়ার সচিত 
উহীৰ প্রতেদ অতি সামীন্ঠ, কেবল তৈলের পরিবর্তে জলের সহিত 
ইহার বর্ণ মিলিত করিয়। চিত্রিত করিতে হয়। সুতরাং স্থতন্ব করি! 
ইহার বিধান লিখিত হইল না। | 

শহ্কল্লপ্িত্র বা এলিভোক্লিক পেশ্উিহ +_ 
: ইহার বর্ণ তৈল ও জলের সংখিশরণে প্রন্থত হয় । আলোক চিত্রকরগণের 





১৫৬ বর্ণচিত্রণ। 


তুলপৃষ্ঠ বা! ব্যাকগ্রাউও্ড (88০1:8:9470 ) এই গ্রঙ্গায় চিত্রিত 
ছউয়! থাকে। 

নয়নতৃপ্তিকর এই দশবিধ বর্ণাচত্রণেরই বিস্তৃত কার্ধা গ্রণ গান বর্ণনা 
করা এই গ্রন্থের প্ররুহ্ত উদ্দেশ্য নহে, বিশ্ষে তাঁত এরূপ ক্ষুদ্র গ্রন্থে 
সন্ভবপরও নহে! সেই কারণ সকল গ্রকার বর্ণচিত্ত্রণের সার ও শ্রেষ্ঠ 
বা লমৃন্নত প্রণালী তৈলচিত্রণ' প্রথাই শিক্ষার্থিগণের অবগতির জন্য 
এক্ষণে প্রকাশ করিতেছি । আশা করি-শিক্ষার্থিগণ মনোষোঁগ 
সহকারে ইহার অনুশীলন করিবেন। 


হতে উ লেস 


নবম অধ্যায় । 


স্প্বাস্প্ছঞরিট টি উপ 


ভিলজিভ্রঞ-প্রপালনী। 
(0110 ঞঠোতিা 07 011,-2 1 10০) 


পূর্ব্রে বলিয়াছি, তৈলচিত্রপই সমগ্র আলেখ্য-চিত্রণমধ্যে উৎকষ্ট- 
তম প্রকরণ | সম্যতাঁর জঙ্গরূপে ইহা সর্বত্র এতই প্রসিছিলাত্ 
করিয়াছে ঘে। অধুনা! এতদ সম্বন্ধে বিশেষত্ব দর্শাইরাঁর কিছুই নাই, 
ধরিয়া জনে হয় । বস্থইঃ ইছা স্থায়িদ্বে ও মনোহারিত্বে সকল সঞ্জা' 
ধর্গভিকেই ফেন ঘুগ্ধ করিয়া বাখিয়াছে । শিল্পীর সি্ধ-তুলিকা অন, 
তৈল-পেবিত বণ-পহযোগে যেকণ সহজ্জে পরিচালিত হয়, লেকাপ স্ব 


নবম অধ্যায় । ৯৫৭ 


শা ৯ পিছ এ শত তা আরশ বি ক শপ ও জিন ৩৮ পপ 


কোনও বণেই যে পরিলক্ষিত হয় না, তাহা নৃ্ন শিক্ষার্থিগণও অতি 
সহজে উপলদ্ধি করিতে পারে । তৈলবর্ণের 'একটী বিশেষ ন্বিধা এই 
যে, অন্যান্ বর্ণের স্ায় ইহা বিলেপন মাত্রেই শু হইয় যায় না । লেই 
কারণ শিল্পী অতি সহজে তাহার ইচ্ছান্ুসায়ে আলেখ্যের যে কোনও 
বর্ণের পরিবর্তন, পরিমিশ্রণ ও সংশোঁধনদ্বারা, ধীরে দীরে স্ব স্ব চিত্ত 
স্রসস্পন্ন কবিতে পারেন । বাস্তবিক তৈলবর্ণে বর্ণাবলীব অতি শুদার 
ক্রমমিল ( 520100069 ) সম্পন্ন হয় বলিয়া, চিত্রে সেই 
নয়নানন্দকর 'অত্তি কোঁমলভাবের অপূ্ব্ব বিকাশ হইয়া থাকে । সেই 
কারণেই চিত্রকলার অধীশ্বর বলিয়া এই শিল্প এত সম্থানাহ । যাহাহউক 
পাস্চাত্য শিল্লিকুলই এক্ষণে জগতে ইহার শ্রেষ্ট প্রচারক ও উপদেষ্টা, 
কিন্তু বন্ুপ্রাচীন সময় হইতেই তাহারা এ বিষয়ে আদৌ অভিজ্ঞ 
ছিলেন .না, তৃতীয় অধ্'য়ে সে বিষয়ের কতক কতক উল্লেখ 
করিয়াছি । পাশ্চাত্য এতিহাসিকগণও বলেন, .বিগত চতু্দার্শ খুষ্টাবে 
' স্ুযোঁপে ইহার প্রথম আবিষার হয় । তখন হইতেই সমস্ত. ব্রণ 
জলের পরিবর্তে: তৈলঘবারা পেষণ করিয়া প্রস্তুত করা হইতে 
লাগিল ।. প্রথম প্রথম নানাবিধ তৈল ইহাতে ব্যবহার করিরা 
পরীক্ষা কর! হইয়াছিল, কিন্তু পরে “পপি অয়েল”, নাঁট অয়েল ও 
*কিনসিড?.অধ়েলই ইহার.জন্ত প্রশস্ত বলিয়া বিবেচিত হয় । এই তৈল- 
মিলিত বর্গে কাঁধ্য করিষার জন্য সর্যপ্রথমে বৌর্ড বা. কাষ্টুলক, পরে 
তা্রফরক ব্যবহৃত হইত, ,জনস্তর বহুদিনের পরীক্ষান্তে লিলেন বাঁ 
ছালিটির কাপড়ের উপর জমি. করিয়া, ভাহাঁতেই তৈলচিজ হিস, 
কমিবার প্রথা গ্রচলিভ হয়।-.: এই জমি' বা আস্তর রয়াকে ইংরানি. 
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ভাঘায় প্রিমিং (71208106 ) বলে, অর্থাৎ ফলক বা বস্ত্রথণ্ডের 
- উপর মণ্ড বিলেপনাদি দ্বান। চিত্রোপযোগী মস্থন স্তর প্রস্তুত করণ! 


পাশ্চাত্য প্রদেশে পঞ্চদশ শতান্দিতে এই আন্তরকরণ-প্রথা আবিষ্কৃত 


' ভ পরিগৃহীত হইলেও প্রাচ্য-শিল্পিকুল পুরাকাঁল হইতেই ইহার ব্যবহার 


জাঁনিতেন সে কথা তৃতীয় অধ্যায়ে বিস্বতভাবে বর্ণিত হইয়াছে! 
লেই “ধীতোঘট্রিতশ্চ লাঞ্ছিত রঞ্জি তঃপটঃ।* প্রভৃতি “বেদ স্তদর্শনের 
ষ্লোফসমূহ হইতে স্পষ্টই প্রমাণ হয় যে, তৈলচিত্রণ ভাঁরতেরই আছি 
কলাসম্পদ । শকুস্তলার পুর্বোদ্ধত শ্লোক “অঙ্গেচ প্রতিভা তিমার্ব- 
মিদৎ -স্িগ্ধ প্রহাবাচ্চিরং” এই অংশের টীকায় মহামহোপাধ্যায় 
মল্লীনাথণ্ড স্পষ্ট বলিয়াছেন £--ইদং মার্দবং কোমলতা! সৌকোঁমল্যং 
্নি্ধপ্রভাবাঁৎ তৈলাঁঞ্ত 'বর্ণ(বিশেষরপ্রন-সম্র্থাৎ চিরং দীর্ঘকাঁলং 


. প্রৃতিভাতি স্কুরতি। নুভরাঁং তৈলবর্ণ দ্বারা রঞ্জিতচিত্র অর্থাৎ অয়েল- 


পেন্টিং সেকালে বিশেষভাবে প্রচলিত ছিল। কিন্তু হুরদৃষ্টবশতঃ 
গণিত, জ্যোতিঘ ও চিকিৎসাদি বিস্তার ন্যায় ইহাঁও অধুন! পাশ্চাত্য- 


শুরু নিকটেই আমাদিগকে শিক্ষ! করিতে হইতেছে । আনন্দের কথা 


কেছ কেহ এই বিষয় যথারীতি বৈজ্ঞানিক প্রথায় অভ্যাস কবিবারও 
অবসর পাইয়াছেন, আঁশ! করা! যায়, কালে আমাদিগের সেই প্রাচীন 


পৈরিক-সম্পত্তির পুরঝায় উদ্ধার হইবে, পুনরায় ইহ! ভারতের লই: 
 উুয্টকলার অন্তত হইবে, এস অপুষ্ট ও অপর 


বব যাহা ভারতের .অতি হযসময়ে ' কতিপয় নিরক্ষর হে 
গর কতৃক আস্িত হইয়াছিল, তাঁহারই অধ, কণার দি. 
রা না। ভৎপরিবর্ষে সম্পূর্ণ [বিজ্ানস্লকপ্রধায় ইহার খাতা, 
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করিতে হইবে । বিজ্ঞান অর্থাৎ প্রাকৃতিক বিজ্ঞান, ইহা কথনও 
প্রাচ্য, পাশ্চাত্য বা (0767021, 0০০1857091) শুরিএণ্টাল- 
অকুষিডেণ্টেল* ভেদে স্বতন্ত্র হইতে পারে না । ' যে পার্থে আলোক 
তাহা বিপরীতে ছায়া, কেহ কখনই ইহার পৰিবর্তন করিতে পাবেন 
না, দিবসের আলোকঙ্যোতিঃ শশার তামস্‌; দেহতত্ব ও আস্যবেখায় 
চিত্তবুত্তির বিকাশ, নিকটবর্তী বস্তু অধেক্ষা চুরস্থিত দ্রব্যের ক্রমান্বয়ে 
ক্ষুদ্রান্ভৃতি $ সুর্য্যালোক ও দীপালোকের বিভিন্নতা প্রভৃতি সকল 
তন্বই সর্ধত্র সান। এখন ইহার পরিবর্তন করা বুঝি বিশ্বশ্রষ্টারও 
সাধ্যাতীত। শিক্ষার দোষে বা অনুভূতির অভাবে, কেহ যদি এরপ. 
প্রকৃতিহুষ্ট অপকর্ম কবে, তবে তাহা ক্ষমার হইতে পারে, কিন্ত জানিয়। 
শুনিয়া বা স্বীয় “জেদ” মাত্র বজায় বাখিবার ইচ্ছায়, প্রকৃততত্ের' 
আছ্কৃত্য করিলে, কোন্‌ সহৃদয়ের চিত্ত না ব্যথিত হয়? তাহাই 
বলিতেছিলাম, বৈজ্ঞানিক বিধিসঙ্গত ভ'বেই ইহার শিক্ষা! করা বিধেয 1 
আমাদিগের আদিম প্রাচ্যশিল্পিগণের কর-প্রহ্ুত কোনও সুপ্রাচীন 
 চিত্রশিল্পের আধর্শ বিদ্যমান নাই, তবে সেই শিল্পি ভরের চিত্রপট- 
| কল্পনা, অমরকবি বান্দীকি; ব্যাস, কালিদাস, ভবভূতি ও স্ররীহর্য প্রভৃ-. 
তির অক্ষয় লেখনিমূথে তাহার সে সকল সুস্পষ্ট বর্ণনা! আছে, তাহা 
(পাঠে ধ্যংসোনুখ বা মধ্যযুগের নিরক্ষর চিত্রজীবির হেয় চিত্রাবলী 
'আরর্শ বলি গ্রহণ কর! যাঁয় না, তাগা বর্তমান খুগের পর উন্নত 
পাশ্চাত্য চিআবলির বং, ঢং * পরিদ্ছদাদি, ধা! আমাদিগের শাঙ্ 
সমাধি স্ছাচার ও. নীচির বিরদ্ধ। সুতি সেইগুলি বাঁধ 'বিলেই, উহার 
আনু বযচাতুরধয আধী-রবিচিত সেই. প্রাচা-চিউফলীগ সহিতুলনা: 
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করা খাইতে পারে । সুতরাং র্যাফেল, টিসিয়ান, ভ্যাগায়িক ' বরেমত্রাণ্ট 
প্রভৃতি শিল্পাচার্্যগণের উন্নত কল্পনা-কৌশল আমাদিগের আদর্শ হওয়া 
বিধেয়। বিশেষতঃ শেষোক ছুইটা মাহাস্মা, ধাহাঁদের বর্ণবিলেপনের 
বিংপষত্ব সম্বন্ধে আমার শিক্ষক সর্বদা যথেষ্ট প্রশংসা করিতেন এবং 
তিনি শ্বয়ং ফ্রেঞ্চবিগ্ভালয়ের শ্রেষ্ট ও প্রসিদ্ধ ছাত্র এবং পরে শিক্ষক 
হইয়াঁও ধাহাদের শিল্প-চাতুরি আয়ত্ব কমিয়! স্বীয় অধিত বিস্তার পুষ্টি 
সাধন করিয়াছিলেন, সেই যনীষী আষ্চারয্যদ্ধয়ের যৌগীক প্রথাই আমি 
শিক্ষার্থিণণকে উপদেশ করিব। পরম শ্রদ্ধাষ্পদ মদদীয় শিক্ষক মহাশয় 
মেরূপ সহজ ও সুন্দর ভাবে এবং শুশ্ঙ্খলারূপে শিক্ষা দিতেন, আষি 
ঠিক সেই ভাবেই পরবর্তী অংশে স্তরে স্তরে বুঝাইতে বত্র করিব। 
শিক্ষার্থিগ্ণণ এই উপদেশমত মনোযোগ দিয়া অভ্যাস করিলে, টতৈল- 
চিন্রণের ঢুবারত্ত অতি কঠিন বিষয়ও সহজে আয় করিয়া চিত্রের 
প্ররূত মনোহানিত্ব সম্পাদন করিতে পারিবে । 
শিক্ষার্থিগণের স্বিধাঁর জন্য চিত্রে তৈলবর্ণের বিলেপন-কৌশল্‌ 
সম্বন্ধে যথাক্রমে দেহবর্ণ ( £1651১-০0100:), চিত্রের তলপৃষ্ঠ (82০ 
870৮115 ) পরিচ্ছদচিত্রথ (22100205০01 2)176255 ) এবং 
নিসর্গচিতণ ( [9045097৩ 7810006 ) বর্ন করিব। এক্ষেত্রে 
বর্গাবলীর বাসামুনিক তত্ব, (785 0210150 0 09108175 ) 
আদৌ আলোচন! করিষ না!) ভাঁহা আমার “চিত্র-বিজ্ঞান” নামক 
রথ তীর বা তৃতীয় খণডেই দিত ভাবে লিখিবার ইচ্ছা! আছে. 
সতিসর্িচিজাগরত দেহবর্ণ বা ফ্লেশকলার অভ্যাস ুরিবাব পূর্ব 
॥ পিক্ারীর বণিণের জআবসুকীয় বর্ণসুম্পাত ও জুুপকরণ . ভুলিক] 
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বা ত্রাস (81851) ) এবং তাহাদের ব্যবহার-প্রণালী সম্বন্ধে কিছু 
কিছু জ্ঞান থাক] আবশ্তক। সেই কারণ প্রথম শিক্ষার্থিগণকে সেই 
সম্বন্ধে ছুই একটা কথ! বলিঠেছি। অবশ্য এস্কলে বলা বাহুল্য ষে, যে 
সকল ছাত্র বর্ণচিত্রণ অভ্যাস করিতে সম্পূর্ণ রুতসন্বল্প, তাহার! 
নিশ্চয়ই ইতিপূর্বে পরিপ্রেক্ষিতনিয়ম-সিদ্ধ সীমাঙ্কন ও ছায়ালেক 
আদিতে সম্পূণ অভ্যাস লাভ করিয়াছে । যাহাদের সাধারণ অঙ্কন- 
কার্যে সেরূপ উপযুক্ত জ্ঞান নই, তাহার! কখনই ব্্ণচিত্রণে উন্নতি- 
লান্ভ করিতে পাঞ্িবে না। অহ্কনকার্য বিশ্্িরপ জ্ঞান লাভ 
কাঁরলেও একেবারেই প্রতিমুস্তি চিত্রণ অভ্যাস করা! নিতান্ত সহজ- 
সাধ্য নহে। তৎপৃর্বে কয়েকখানি জড়চিত্র (5৮111165 ) অভ্যাস 
কৰিলে ভাল হয়। কারণ মনুষ্য বা অন্য কোনও জীব-জন্ত কথনই 
নিশ্চল বা স্থির হইয়া বসিয়া থাকিতে পারে না, তাহাতে প্রথম 
শিক্ষার্থীর বর্ণান্থুকরণ-কার্ধ্য বড়ই কঠিন হইয়া পড়ে; এতদ্যতীত 
একেবারে বহু বর্ণের মিলনজাত কোনও অভিলধিত মিশ্রবর্ণের 
বিলেপন নিশ্চয়ই নিতান্ত সহজ কাধ্য নহে । সেই কারণ সর্ব প্রথম 
কোনও একবর্ণের বস্তু বা! আদর্শ দে খয়! চিত্র অভ্য।স করিলে আরও 
সুবিধা হয়। আশা করি, শিক্ষার্থিগণ বর্ণচিত্রণ-কাধ্য আরম্ত 
করিবার সঙ্গে সঙ্গে গ্রথমেই একবর্ণচিত্র বা মনোক্রোম পেন্টিং 
(11০72০-০7077৩ চ9876106) অভ্যাস কবিবে। চীনামাটির বাসন, 
পেয়ালা, কড়িমাটীর থেলেনা, জার, বোয়েম, চুণারের অর্থব! 
দেশী যাঁটীর, বাঁসন ও পুতুল প্রভৃতি বসন্ত একবর্ণ-চিত্রণের বেশ 
নুলাব আদর্শ | 

| ১১ 
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ইহার পথে অপেক্ষারুত কঠিন বিষয় যখা-_তামা, পিতল আদি ধাতু- 
ময় আদশ দেখিয়া! বর্ণচি্ণ অভ্যাস কর! উচিত। অনস্তর মূল!, বেগুন, 
কুমড়া, কাঁচকলা $ শশা, ফুটা, কাকুড়, কাঁমরাঙ্গ ; তাঁল, বেল, চাঁল্‌দা, 
নারিকেল, আম, জাম, লিচু ও জামরুল আদি ফল-মূলের চিত্র থীথ 
আদর্শের বর্ণে অনুকরণ করিতে যত্বকরা আবশ্যক । এইগুলি সমাপন 
হইলে ফুলের বর্ণান্থকরণে কয়েকথানি চিত্র অঙ্কিত করিতে পাবিলে 
ভাল হর। প্রথমে সহজ ও সামান্ত সামান্ত আদশ, পরে কঠিনতর 
আদর্শ হইতে এই সকল জড়চিত্র (91111-[.105) সুসম্পন্ন কৰিবে। 
আবশ্যকবোধে চিত্রগুলির তলপৃষ্ঠে বা ব্যাকগ্রাউণ্ডে গাঁট পাটলব্ণ 
বা গাঢ় হবিদ্্ণ, অথবা কোনওরূপ হালকাবর্পের বস্্ দেখিয়া তাঁহারই 
অন্ুকরণ কবিবে। 

উত্তল্লালোক্ষ 2--থে কোনও চিত্র অস্কিত করিবার সময় 
উত্তর দিকের আলোক (1016) 11217) বিশেষ উপযোগী । উত্তর- 
দিকের ছার ব1 জানাল! খুলিয়৷ অন্থান্তঠ দিকের জানালাগুলি বন্ধ করিয়। 
দিয়! কর্ম করিবে; কারণ উত্তর:দিকের আলোকব্যতীত অন্য কোনও 
দিকের আলোঁক তেমন ন্ুবিধাজনক বা নির!পদ নহে--অন্তাদিকের 
আলোক সকল সময় একরূপ থাকে না, কখন সেই আলোক বথেষ্ট 
উজ্জল, কখনও বা! সম্পৃ অনুজ্জল, তাহাতে আদর্শের ছায়ালোক ভিন্ন 
ভিন্ন রূপ ধারণ করে ) কিন্তু গৃহের উত্তরের দ্বার বা জানালা হইতে যে 
'দাীঁলোক পাঁওযা বায়, তাহা কখনও ওরূপ হয় না, তাহা সকল সময়েই 
প্রায় একরপ থাকে; তবে যদি সেই দ্বার বা জানালার সম্মুখে অন্ত 
(কোনও বাটীর প্রাচীর থাকে এবং তাহা হইতে কোনও সময়ে প্রর্থর 
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সা 


কুর্য্যালোক প্রতিফলিত হয়, তাহা! হইলে সে আলোকেও আদশীঙ্গে 
বিভিন্নরূপ ছায়ালোক পতিত হইবে, স্বতরাং সে সময় উত্তরের সে 
'আলোঁকও সুবিধাজনক নহে । সে ক্ষেত্রে কেবল নির্দিষ্ট সময়ে যখন 
আলোকের ঠীব্রতা কম থাকিবে, অথবা যখন সন্দুখস্থিত 'দেওয়াল 
হইতে আঁলোক প্রতিফলিত হইবে না, তখনই কাধ্য কর! ভাল । যদি 
উত্তরের আলোক আদৌ না! পাওয়া যায়, তাহা হইলে অন্ত যে কোনও 
আলোকে নির্দিষ্ট সময়ের জন্ত কাঁধ্য করিতে হইবে। পূর্বদিকে 
আলোক বৈকাঁলে, এবং দক্ষিণ ও পশ্চিমের আলোক প্র।তে অপেক্ষা 
কুত অন্ুজ্জল থাকে; সেই সময়েই তাহাঁতে কাঁধ্য করা ভাল। তবে 
উত্তরের আলোকে যেমন নিশ্চিন্ত হইয়। সকল সময়েই কাজ করা! যায়, 
অন্তদিকের আলোকে কিছুতেই সেরূপ হয় না। এই উত্তরের 
আলোকের জন্ত প্রলিদ্ধ পাশ্চাতা শিল্পিকুণ বিবিধ ব্যবস্থা করিয়া 
থাকেন। কোনও চিত্র অঙ্কিত করিবার সময় অথবা কোন চিত্র 
দেখিবার ব| অন্ত কাহাকেও দেখাইবার সময়, কিংব! গৃহভিভ্তিতে 
তৈলচিত্র টাঁঙ্গ'ইতে হইলেও উত্তয়ের আলোক প্রশস্ত ; তৈলচিত্রের 
পক্ষে ইহা ন! হইলেই চলে না। ইহা পাশ্চাত্য প্রদদেশের একটা 
উন্লত বিজ্ঞান-সম্মত বিধি। ইহা পরিবর্তন করা, বোধ হয় এখন 
আর কাহারও সাধ্য নাই । যতদিন হইতে যুরোপথণ্ডে তৈলবর্ণচিত্রের 
আবিষ্কার হইয়াছে, ততদিন হইতেই সে প্রদেশে ইহার উপবোগিতা 
সম্পূর্ণরূপে উপলব্ধ হইয়াছে,একথা সকলেই স্বীকার করেনঃ এমন কি 
ইতলচিঞ্রের নৃতন শিক্ষার্থীরাও তাহা এখন অতি সহজেই দয় 
ক্িরিতে পাঁরেন।, আমাদের প্রাচ্যশিল্পিগুরুগণও্ যে এ তন্ব মুপেই 
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জাঁনিতেন নাঃ বা বুঝিতেন না তাহা নহে। আমি পূর্বেই প্রমাণ 
করিয়াছি, তৈলবর্ণচিত্র প্রাচ্যখগস্থিত এই আঁধ্যভূমি হইতেই আবিষ্কৃত 
হইয়াছে, লুতরাং এই উত্তরালোকতত্বও যে সর্ধপ্রথমেই এই দেশীয় 
শিল্পী-খধিকুল কর্তুক আবিষ্কৃত হইয়া থাকিবে, তাহাতে সন্দেহমাত্র 
নাই। তর্কপরদিগর সন্দেহ নিবারণার্থে অন্রগুর শুক্রাচার্য্যের 
সেই প্রসিদ্ধ ও অতি প্রাচীন নীতিশান্ত্রের একী কথা এস্থলে উদ্ধৃত 
না করিয়৷ থাকিতে পারিলাম না। তিনি সেই সুদুর অতীত যুগেই 
তাহার নীতি-শাস্ত্রের মধ্যে সর্ববিধ গৃহাদির নিশ্মীণ বিষয়ে যে স্থলে 
উপদেশ দিয্মাছেন, সেই স্থলে অর্থাৎ প্রথম অধ্যারে ২২৮ সংখ্যক 
ক্লোকে বলিয়াছেন, "শিল্পশালাং কুর্য্যাদুদগগৃহাৎ |” টাকাকাঁর 
বলিয়াছেন *শিল্পশাঁলাং শিল্পগৃহং উদক্‌ উত্তরন্ত।ন্দিশি কুর্যযাত ৮ 
অর্থাৎ শিল্পগৃহ উত্তপ্ত ভাবে নিম্মাণ করিবে, সুতরাং মোগল 
আধিপত্য সময়ের বিজ্ঞানি-বিহীন কতকগুলি অতি হীন চিত্রই ধাহারা 
প্রাচীন আর্ধ্যশিল্লের আদর্শ বলিয়! মনে করেন, বাঁহারা বিজ্ঞানের 
কথায় কম্পিত হন, তীহারা এরূপ পাশ্চাত্য বিজ্ঞানানুমোদিত উত্তর- 
মুখী প্রাচ্য চিত্রশালার কথা শুনিলে সামান্য বিচলিত হইবেন না কি? 
পূর্বেই ত বূলিয়াছি, বিজ্ঞান সম্বন্ধে প্রাচ্য প্রতীচ্য বলিয়া কোনও 
বিতেদ লাই, তাহ সর্ধদেশে সকল সময়েই সমান ) যদি অদৃষ্টবশে, 
শিক্ষার অভাবে বা কোঁনও কারণে সেই রত প্বরূপ জ্ঞান বিজ্ঞান আমা- 
দের অজ্ঞাত থাকে, তাহা! অতি হেয় স্থানে পতিত থাকিলেও সাদরে 
উঠ্ভাইয়। লওয়া! উচিভ। যাঁহীহউক চিত্রমন্কনের জঞ্ঠ চিত্রশালা বা 
ই:ডিওর পক্ষে উত্তরমূখী গৃহই প্রশস্ত । শিক্ষার্থীর সুবিধা! হইলে আচার্য 
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নির্দিষ্ট প্রথায় নিজ নিজ চিত্রশাঁল! প্রস্তর করিয়া লইলে ভাল হয়। 
যারা স্রেশ করিতে সম্পূর্ণ অসমর্থ, তাহারা যে কোনও গৃহ 
চিত্রকা্যের নিমিত্ত বাবহার করিতে পারেন, তবে "গৃহটা” নিতান্ত শুদর 
হইলে চলিবে না, সম্ভবমত দার্ঘ ও প্রশন্ত হওয়া চাই ; কারণ চিত্র 
করকে সময় সময় চিত্র হইতে কিঞিং পশ্চাতে হটিয়া” চিত্র পরীক্ষা 
করিতে হয় । 

চিত্রকর সর্বদা নিজ বাম পার্খ হইতে আলোক লইয়া কাঁধ্য 
করিবে । দক্ষিণ পার হইতে আলোক লইলে চিত্রে নিজ হস্তেরই ছায়া 
পড়ে । তাহাতে চিত্রান্তর্গত ভায়ালোকের সুস্পষ্ট অনুভূতি হর ন|। 
এন্তদ্যতীত আলোকের একটী নির্দিষ্ট গতি না থাকিলে, অথব! 
থে পার্থ হইতে আলোক আসিতেছে, তাহার বিপরীত পার্খ হইতে 
রাথিলে ব! চিত্র অহ্কিত করিতে চেষ্টা করিলে তৈলচিত্র িকৃচক্‌, 
কবিতে থাকিবে, ফলে পরিষ্ক। বভ!বে চিত্র দেখা যাইবে না; সুতরাং 
যে স্থানে চিত্র রাঁখিলে চিত্রের বর্ণাবলী উজ্জল দেখায় অথচ “চকৃচক্‌, 
না৷ করে, সেই স্থলে বাঁখিয়াই চিত্র অস্কত করা উচিত । 

'চিত্রশরল্ল বা ইজিলের (চ৪51 ) উপর চিত্রফলক বাধিয়া 
অস্কিত করিতে হয়, তাহ! শিক্ষার্থামাত্রেই প্রথম হইতে অবগত ; 
নুতরাৎ এ সম্বন্ধে অধিক কিছু বলিতে হইবে না। তবে একটা কথা 
শিল্পীর সতত স্মরণ রাখ! আবশ্যক যে, ব্রিপদবিশিষ্ট ঘে সাধারণ চিত্রধর, 
যাহ! সকলেই সাঁধারণভাবে ব্যবহার করেন, যাহাতে চিত্র রাঁখিলে 
তাহার উপরিভাগ পিছনের দিকে হেলিয়! বা বাক্ষিয়৷ থাকে, তাহাতে 
অপেক্ষাকৃত বৃহ্ধায়তনের চিত্র রাখিয়া অ্কিত কর শুব্ধিজনক নহে, 


১৬৬ বর্ণ-চিত্রণ। 


সেই কারণ ই)ডিও-ইজিল বা! চিওশালা-নির্দিষ্ট চিত্রধরই সকল বিষয়ে 
ভাল। তাহাতে চিত্র ঠিক উর্ধলন্বতাবে অথব। আবশ্যকমত তাঁহার 
উপরাংশ সম্মুখের দিকে বীকাইয়! রাখা যাঁইতে পারে, কিংব! 
ইচ্ছান্ুসাবে চিত্র উচ্চ বা! নিয় করিতেও পারা যাঁয়। চিত্রের যে অংশটা 
যে সমগ্র চিত্রিত করিতে হইবে, তাহা যেন শিল্পীর নয়নের সমনুত্রপাতে 
থাকে, অর্থাৎ অঙ্কনকালে নিজ নয়ন উচ্চ করিয়! বাঁ নিম্ন করিয়। 
বাঁহাতে কার্য করিতে না হয়, দীড়াইয়া সরলভাবে চাহিলে যাহাতে 
চক্ষু, চিত্রের যে অংশে কাঁধ্য হইতেছে ঠিক তাহার সন্মুেই থাকে, 
এইরূপ করিতে হইবে । এই কারণ আবশ্তকমত ছবি উঠিয়া ও 
নামাইয় লওরা উচিত। আদর্শবস্ত চিত্র হইতে কিঞ্চিৎ পশ্চাতে 
এমনভাবে সাজাইয়! লইতে হইবে, যাহাতে তাঁহ'র গাত্রে স্ন্দরভাঁবে 
অভিলধিতরূপ ছাঁয়লোক পতিত ভয়। শিল্পী, চিত্রধর হইন্ে কিছু 
পিছন “হঠিয়া” এমন স্থানে দণ্ডায়মান হইবে, যাহাতে বেশ সহজে হস্ত 
পরিচালনা করিতে এবং মধ্যে মধ্যে আরও ছুই এক পদ অধিক 
পিছন হটিয়৷ নিজ চিত্র পরীক্ষা! করিতে পারে বাস্তবিক মধ্যে 
মধ্যে পিছন হটিয়া দেখা, ব্যতীত চিত্র-পরীক্ষার আর কোনও উংকষট 
নিয়ম নাই। ম্ুতর!ং কাজ করিতে করিতে ক্রমাগত যতদুর অস্তব 
তফাৎ হইতে আপন আপন কাঁজ দেখা কর্তব্য । সময় সময় আদর্শের 
পারে চিত্রখানি রাখিয়া দুর হইতে উভয়ের কিরূপ সমতা রক্ষিত 
হৃতেছে, তাহাও মিলাইয়! দেখ! আবশ্যক । অবশ্ঠ চিত্র এবং আদর্শ 
উভয়ই সমান আঁকারবিশ্ষ্ট হইলেই পাশাপাশি করিয়া দেখা উচিত, 
ডুব চিত্র ক্ষুদ্রাকাঁর হইলে আদর্শ হইতে এতটা সম্গুখে ইঞ্জিল বা 


নবম অধ্যস্সি | ১৬৩৭ 





চিত্রধরের উপর তাহা রাখ! ঘরক!র, যাহাতে দুর হইতে দেখিলে উ ভয়ের 
আকার প্রা সমান বলিয়া! মনে হয়। চিত্র এবং আদর্শে এইরূপ তুলন| 
করিবার সময় একটা চক্ষু বন্ধ করিয়! এক চক্ষুতেই দেখা ভাল, তাহাতে 
বেশ সহজে বুঝিতে পারা যায়। মদি কোনও শিল্পী বা শিক্ষার্থী পূর্বোক্ত 
রূপে আদর্শের ঠিক পার্থেই চিত্র বাঁধিয়া তাহার সমস্ত কাঁধ্য সম্পন্ন 
করিতে অভ্যাস করেন, তাঁহ। হইলে তাহার [চত্রে বিশেষ ভ্রম-প্রমাদ 
হইবার সম্ভবনা! থাঁকিবে না । এইকপভাবে কাঁধ্য করা, গুনিলেই 
কষ্টকর ব1 বিশ্ময়কর বলিয়। মনে হয় বটে, কিন্তু একবার অভ্যন্ত 
হইলে, ইহা! অপেক্ষা! সহজ কাঁধ্য আছে বলিয়৷ মনে হইবে না । এক- 
বার একটু কাঁজ করিবে, আবার পিছু হটিয়া৷ বেশ করিয়া দেখিবে, 
আবার একটু কাঁজ করিবে, আবার পিছু হটিয়া আঁদশ ও অনুকরণে 
ভাল করিয়া মিলাইঘা দেখিবে, এইভাবে যতক্ষণ তাহা সম্পূর্ণ 
সম্পন্ন ন! হয়ঃ ততক্ষণ কার্ধ্য করিবে । শিক্ষকের বিন! উপদেশে 
নিজে মিজে এই বিদ্যায় উন্নতি লাভ করিতে হইলে, ইহা! অপেক্ষা 
সহজ উপায় 'এ পধ্যন্ত আর আবিষ্কৃত হয় নাই। সার জন মিলি 
(51 1010) 11119 )প্রমুখ পাশ্চাতা শিল্পাচার্্যদিগের মধ্যে 
অনেকেই এইভাবে কাধ্য করিয়া থাঁকেন। তবে আমার মনে 
হয়, ইহার পূর্বে ষে প্রথার কথ! বল! হইয়াছে, তাহাই অপেক্ষাকৃত 
ভাল । কেহ কেহ চিত্র-পরীক্ষার জন্ত শিল্পাগাঁর মধ্যে এক এক- 
খানি বৃহৎ দর্পণ দেয়ালের গায়ে এমন্ভীবে টাঙ্গাইয়! রাখেন, যাহাতে 
চিত্র ও আদর্শ উভয়ই তাহাঁর মধ্যে প্রতিবিস্বিত হয়। তাহ! দেখিলে 
চিত্রের দোষগুণ বেশ বুঝিতে পারা যায় 


১৬৮, বর্ণচিন্রণ | 


শপ, পিপি পি হস 





ম্বর্ণান্াল্র শুল্ক ৪-_বর্ণচিত্রণের বর্ণাবলী রক্ষা করিবার 
জন্ত বর্ণাধার ফলক (চ915669) আবশ্যক, ইহা সাধারণতঃ মেহন্সি 
কাষ্ঠের তক্তায় প্রস্তত হয়। নিতান্ত ক্ষুদ্রাকার বর্ণাধারফলক ব্যবহাঁর 
করা উচিত নহে । খুব বড়ও নহে, খুব চোঁটও নহে-_-এইরূপ মাঝারি 
ধরণের বর্ণাধারফলক ব্যবহার করা উচিত। ইহার সহিত তৈলাদি রাঁধি- 
বার জন্ত তৈলাঁধার পাত্র বা ডিপাঁরও (1:22) ব্যবহৃত হইগ্া থাকে । 
ভুলিন্কা বা ব্রাদ (37550) সম্বন্ধে সাধারণ বিধি এই যে, 
তৈলবর্ণ-চিত্রণের ব্যাপারে স্থুল শৃকরলোমজাত (11985 13280 টিতে" 
51565 ) তুলিকাই ব্যবহৃত হুইয়! থাকে । চ্যাপ্ট! ব! ফ্লাট ( 719 ) 
ধরণের তুলিগুলিই ভাল । ১ সংখ্যক হইতে ক্রমান্বয়ে ৯৭।১২ সংখাক 
পর্যন্ত তুলির ব্যবহার হইতে দেখা! বাঁয়। এতদ্যত্তীত “সেবেল হেয়ারের' 
(এক প্রকার নকুল লোমের) সরু ব্রাস ছুই একটিও বিশেষ 
উপযোগী । এই সকল ত্রাস নিত্য কার্যের পর শ্বহস্তেই ভাল 
করিয়া ধুইন্না ফেলা আবশ্যক ।* বর্ণ মিলনের জন্য প্যালেটনাইফ 
বা (6516৮9 1:76) ফলক ছুগিকা ব্যবহার করিতে হয়। , 
ইহা শুঙ্গের অথবা! হস্তিদান্তের হইলেই ভ'ল হয়, কারণ লৌহ-ছুরিকাঁয় 

কোঁন কোনও বর্ণে বিশেষ দোষ হইতে পারে। 

প্রতিমুর্তিচিত্রে দ্রেহবর্ণ। 
(ঘা,8577 00700৮, ) 

ইতিপূর্বে বষ্ঠ অধ্যায়ের শেষভাগে বর্ণিত চিত্রের তিনটা অবস্থার 
বিষয় বৌধ হয় শিল্পশিক্ষার্থিগণের ম্মংণ আছে) অর্থাৎ প্রথম 
জজ. ত্রীস খুইবার নিষ্বম পরিশিষ্টে দেখ। 


নবম অধ্যায়। ১৬৯ 


ধারার স্থান পাস | 





পুক্কবর্বিলেপন (10680 ০010811), দ্বিতীয় মধ্যবর্২-বিলেপন 
€560০70. 00108217)£ ) এবং তৃতীয় অবস্থা চিত্রের সংশোধন ও 
শসম্পন্ন করণ (7২6০9০1১175 ৫ 010191)105 ) 1 সকল চিত্রে 
বিশেৰ তৈলবর্ণের প্রতিমুস্তি ও নিসর্ণ-চিত্রে এই তিনটা অবস্থায় বিভিন্ন 
প্রণাঁলীতে ভিন্ন ভিন্ন বর্ণের সহযৌগের বর্ণ বিলেপন করিতে হয় । শিক্ষার্থী 
দিগের অবগতির জন্য আমি দেহ-বর্ণ বিলেপনাদিতে সেই তিনটা 
অবস্থারঈ যথাক্রমে উল্লেখ করিতেছি । 


প্রথম অবস্থা! বা শুক্ষবর্ণ বিলেপন। 


এই প্রথম অবস্থায় নিয়লিখিত ব্ণগুলির সাধারণতঃ বাবহার 
হইয়। থাঁকে ! শিক্ষার্থীরা তাহাদের স্ব স্ব প্যালেট ( ৮৪1516 ) 
বর্ণাধারফলকের উপর দক্ষিণ পার হতে বাম পার্থে বর্শুলি যথা- 
ক্রমে আবশ্যক মত সাঁজাইয়া লইবে এবং বর্ণাধারের দক্ষিণ পার্থে 
তৈলাধার বাঁ ডিপাঁর টিয়া আবশ্যক মত তৈগ লইবে। 


১। (ফেক হোয়াইট (21216 ৮1806) 
২। নেপল্গ্‌ ইয়েলো ( 90১15 ৬110) 
৩। ক্সায়ন (2৪৮৮ ১1604.) 
৪ | ইয়েলো! ওকার (6110৬ 001১6) 
বা ০01 
লাইট ওকাঁর (15270600186 ) 
€ | লাইট রেড (112 ৩৫) 


চা | ০০ 


১৭৩ বর্ণ-চিত্রণ | 
টিটি টিটি টিএসসি নারি রিতা 


ভিনিসিয়ন রেড (৮5৪৮৪৭ 1২৫) 
ৰা 0: 

ইত্ডিয়াঁন রেড (11012) বি) 
৬1 ভারমিলিয়ন (৬6105811017 ) 
৭। বাট সাঁয়ান! (88705151078, ) 
৮। রোজ মাডার ( 2952 11590001) 
৯। র-আম্বার (মং [007১-) 
১০। ভ্যাগ্াঁয়িক ব্রাউন (৬৪05৩ 73107) 
১১। টেবাভাট । | (1217165 ৬6: ) 
১২। অল্ট্রীমেরিন । (01277201065 ) 
১৩। আইভরি ব্র্যাক । (1%97%101801:) 
১৪। কে'বাল্ট ( 0০৮৪1) 


এন্ই চতুদরশটী বিভিন্ন বর্ণের পরস্পর সংমিশ্রণ-দঘ্বার1 আরও করেকটী 

মিশ্র বর্ণ প্রস্তুত করিয়া লইতে হয়, ইহাঁকে ইংরাঁজিতে টিণ্ট 

(1) বলে। প্রথম অবস্থার চিত্রণ ভন্য সাধারণতঃ নিয়লিখিত 
টিন ব। মিশ্রবর্থগুলি আবশ্বক হইতে পারে। 

০েলাইউ-ল্লেড ডিশ্উি০--ভিনিসিয়ান, ইও্ডয়ান বা! লাইট 

' বেডের যে কৌন একটা, ফ্রেক' হোয়াইটের সহিত মিশ্রিত করিলে, 

লাইট রেড টিণ্ট বা মিশ্রণ হইবে । ইহা! গ্থম অবস্থায় সাধারণ উজ্জল 

দেহবর্ণের পক্ষে বেশ উপযোগী । ইহার সহিত আবশ্যকমত শুভ্র ও 

গাঢ় বর্ণের মিশ্রণ যোগ করিলে দেহবর্পের প্রায় সকল রংই প্রস্তুত 

হইবে ।. হবে ইত্ডিয়ান রেড ও ফ্রেক হোয়াইটের পক্ষে কিছু উগ্র, 
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তর সহসা গাঁঢ় হইয়া যাঁয় ; সেই কারণ আবশ্যক মত ভারমিলিয়ন 
ও হোয়াইট মিশ্রিত করিয়৷ দেহবর্ণের ওজ্জল্য রক্ষা! করিতে হয়। 
ভ।র্যিলিয়ন টিণ্ট”--ইহা! কেবলমাত্র ভার্মিলিয়ন ও হোঁয়াইটের 
মিশ্রণ । ই£| ঘোর লোহিত বর্ণ। সেই জন্য লাইটুরেড ও ইয়েলে! টিপ্ট 
বা মিশ্রণদ্বয় আবশ্যক মত হৌয়াইটের সহিত মিলিত করিয়া লইবে। 

“রোঁজ টিণ্ট"স্রোঁজ ম্যাডার ও হোয়াইটের মিশ্রণ । ইহা অতি 
সুন্দর কমনীয় বর্ণ। সুন্দর গৌর দেহবর্ণে ও গণুস্থল প্রভৃতির পক্ষে 
এবং গাঁ বিরত বর্ণ সংশোধন করিতে ইহা বিশেষ উপযোগী। 
আবশ্তকমত ইহাতে লাইট রেডটিণ্ট মিলিত করিতে হয় । 

য়েলো টিন্ট”-নেপল্স ইয়েলো! ও হোয়াইট অথবা লাইট 
ওকাঁর বা ত্র শ্রেণীর কোনও একটার সহিত হোয়াইট মিশ্রিত করিয়! 
প্রস্তুত করিতে তয়। 

বু টিণ্ট”--মলট্রামেরিন এবং হোয়াইট । এই মিশ্রটা দেহবর্ণের 
পক্ষে বিশেষ উপযোগী । ৃ 

উজ্জল পীত বা গাঁড় লোহিতুকে ক্রমমিলের সহিত অনুজ্জল 
করিতে ইহাই--একমীত্র বর্ণ । 

“শেড টিণ্ট”--ইত্ডিয়ানরেডও ব্র্যাক, ও র-আম্বারের মিশ্রণে ইহ! 
প্রস্তুত হয়। সাধারণ শেডের জন্য ইহা বেশ উপহক্ত । আবশ্যকমত 
ইহার সহিত রোজ টিণ্ট ও অন্যান্য মিশ্রণ যোগ করিয়। দেহ বরণের 
সকল কার্যযই সম্পন্ন হইতে পাঁরে। 

ডা শেডণ্ট।স্মাইভরি ব্যাক ও ইগ্ডিয়ান্‌ রেড । হহা 
বেড, টিপ্টের সহিত মিলহিয়া বেশ কাজ করা যায় 
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এই মিশ্রণণ্ড'ল প্রথম প্রথম একখানি কাচ বা মার্ধেল পাথরের 
উপর অল্প অল্প করিয়া মিলাইয়া৷ আবশ্যকমত বর্ণাধার-ফলকের উপর 
পুর্বোন্জ মূল রংগুলির নিয়ে উঠাইয়া লইবে । অথবা সকল শিশ্রণ- 
গুলি একেবারে প্য/ালেটে বা বর্ণাধারফলকে উঠাইবার আবশ্যক নাই, 
যখন যেটা আবশ্যক, তখন সেইটাই উঠাইয়! লইবে । 

প্রায়ই দেখা যায়, ুইজনমাত্রও চিত্রশিল্পী কখনও এক গ্রকরি 
মিশ্রণ বা বর্ণাবলী! ব্যবহার করেন না। বহুদিনের গভ্যাদ-ফলে 
বাহার যেটাতে সুবিধা বিবেচনা হয়, তিনি, সেইটীই ব্যবহার করিয়া 
থাকেন। এক এক জাতীয় বর্ণের মধ্যেই এইরূপ পুথক্‌ পুথক্‌ নির্বাচন 
হইয়া থাঁকে, অর্থাৎ কেহ হয়ত লাইট বেড. পছন্দ করেন, কেহ 
ভিনিসিয়ান বা ইগডিয়ান রেড; পীতবর্ণগুলির মধ্যে কেহ ইয়েলো 
ওকার, কেহ র-সায়ানা, কেই অরোলিন, কেহ লাইট ওকার ; লেকের 
মধ্যে কেহ ম্যাডার লেক; কেহ রোজ-ম্যাডার বা! অন্ত কোনও 
অপ্রচলিত বর্ণ, ইত্যাদি । ধাঁহাঁর যেটাতে কাজ করিয়া! ভাল লাগে 
তিনি সেইটাই ব্যবহার করেন। এইরূপ টিণ্ট বা মশ্রণগুলির মধ্যেও 
পরম্পর বিভিন্ন প্রণালী দেখ! যাঁয়। বীহারা সকল বর্ণের রাঁসায়ুনিক 
তবে (088670150 ০? 0০019515 ) অভিজ্ঞ, তাহার।ই বহু পরীক্ষায় 
স্ব স্থ উতর অভিলধিত বর্ণের নির্বাচন করিয়। লইতে পাঁরেন। প্রথম 
শিক্ষার্থীর “পক্ষে বা! ধাহার! বর্ণের রাসায়নিক-তত্ব অবগত নহেন, 
তাহাদের পক্ষে রূপ নির্ববাচন কখনই নিরাপদ নহে'। কারণ কোন্‌ 
বর্ণ ক্রোন্‌ বর্ণের সহিত মিলিত হয়! পরে কিপ ধাঁড়াইবে বা ছুই 
টানি বৎসর বা িতোধিক দিন পরে সেই সকল বর্ণের মিলনজাত 
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পরিণাম কি হইবে, তাহা তাঁহাদের জানা নাই । অনেক রং এমন 
আছে, যাহা অন্ত কোন বর্ণের সহিত মিলিত হইর] প্রথম প্রথম বেশ 
উজ্জল নয়নতৃপ্তিকর হয়, কিন্তু কিছুদিন পরে তাঁহা হয়ত ক্রমে ভিতর 
হইতে গাঁড় হইয়া ফুটিয়া বাহির হইবে, বা একেবারেই ভয়ানক কাল 
হইয়া যাইবে । এই সকল তত্ব অবগতির অভাবেই আমাদের দেশীয় 
অধিকাংশ চিত্র অল্লক!লের মধ্যে বিবর্ণ হইয়া যাঁয়। অনভিজ্ঞ শিল্পী, 
কিসে কি হইল, তাঁহা বুঝিতে পাঁরে না । সেই কারণ প্রথম 
শিক্ষার্থিগণের সুবিধার জন্যই আমি পূর্বোক্ত বহু পরীক্ষিত বর্ণাবলী ও 
তাহাঁদের মিশ্রণের একটী মির্দিষ্ট তালিক! দিলাম । বর্ণের রাসায়নিক- 
তব জানা না থাঁকিলেও উপরোক্ত বিধানে পূর্বনির্দি্ট বর্ণগুলি 
ব্যবহার করিলে, কোনও রূপ ক্ষতি হইবার সম্ভাবন। নাহ । 
তিলাদি 2--তৈলচিত্রে একবর্ণের সহিত অন্য বর্ণ মিলিত 
করিতে হইলে বা! কোন গাঁ বর্ণ অপেক্ষাকৃত তরল বা পাতলা করিতে 
হইলে, অনেকেই তৈল বার্ণিস বা কোনরূপ মিডিয়ম ব্যবহার করিয়া 
থাঁকেন। মিডিয়ম নানাবিধ প্রকারের আছে । কোন কোনও শিল্পী 
ড্রায়িৎ অরেল (10:52 ০1) সামান্টি টার্পিন তৈলের সহিত 
বাবহার করেন, কেহ বা আবার ইহাঁর সহিত সামান্ত মাষ্টিক-বার্ণিস 
মিলিত করিয়া লন। এইকপ মিডিয়মকেই মেগিলপ (16871) 
বলে। সর্ষ সাধারণ ব! প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে এইটাই বিশেষ 
উপযোগী । ইহা প্রায় সম-পরিমাণ ডীয়িংঅয়েল ও মাষ্টিক-বার্ণিস 
সামান্ নাড়া চাঁড়া করিয়! রাখিয়া! দিলে, অনতিবিলম্বে একটু গাঁড় 
হইয়! আলিলেই ব্যবহারোপযোঁসী হয়। শিক্ষার্থীর পক্ষে সতত পরিবর্থন 
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হার! নিত্য নৃতন প্রণাঁলীর অনুসরণ করা কখনই ঘুক্তি-সঙ্গত নহে। 
ইহাতে শিক্ষা বা অভ্যাসের উন্নতি-পক্ষে বিবিধ প্রতিবন্ধক হইয়। থাকে | 

কোঁন কোনও শিল্পী বাহিরে নিসর্গচিত্র প্রস্তুত করিবার সময় 
কোপাল-ভার্ণিস (0091 ৮৪170150) ) ব্যবহার করিয়া থাকেন। 
বর্তমান সময়ের ইংলগডের অধিকাংশ নিসর্গচিত্র-বিষ্ঠালয়ে ইহার যথেষ্ট 
ব্যবহার হইতেছে। প্ররুতি-দৃষ্টে অতি অল্লক্ষণের মধ্যে চিত্রের 
অনেকাংশ সম্পন্ন করিতে হইবে বলিয়াই তাহারা এইরূপ ব্যবস্থা 
করিয়াছেন। কিন্তু তাহাদের দেখাদেখি বহু প্রতিমূর্তি-চিত্রকরও 
নংঙর মিডিয়মে আজকাল. একেবারেই লিনসিড অয়েল ও ভদ্সহ 
মিশ্রিত কোপ্যাল বার্ণিস ও টার্পিণ তৈল, যাহার যেমন ইচ্ছা সেইরূপ 
বাবহার করিতে আরম্ভ করিয়াছেন। কিন্তু প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে 
ইহা একেবারেই অব্যবহাধ্য বলিলে অততযুক্তি হুয় না; কারণ ইহা এতই 
চটচটে এবং এত শ্ীঘ্ব শু হইয়! যায় যে, তাহাতে তুলি বা ব্রাস- 
চালনা কর! কঠিন হইয়া পড়ে; অত্যন্ত ক্রুত কর্শশীল সুদক্ষ-তস্তেই 
তাহার ব্যবহার সুবিধাজনক । নূতন শিল্পী ইহাতে কাঁজ করিতে 
যাইলে চিত্রমধ্যে বর্ণের স্তর অসমান ব৷ “ছ্যাকড়া ছ্যাকড়া” হইয়! 
যাইবে । বিশেষ স্ত্রীলোক বা বালক বালিকার আলেখ্যে ইহা 
কখনই ব্যবহার করা উচিত নহে । কেবলমাত্র তৈল কিন্ব! অন্তত পক্ষে 
তৈলের সহিত অতি সামান্য পরিমাণ মাহিকত্বার্ণিস মিলিত করিতে 
পার! খায়! আমাদের এই লাতিশতোঞ্চলীল দেশে কেবলমা 
পণপিঞ্ায়েল আবশ্যকমত ব্যবহার করাই ভাল। পপি-অয়েল মধ্যে 
মধ্ে “দৌন্রে দিয়া বাঁথিতে হয়, নতুহা শীন্রই গাঢ় ও চটে হইয়া! 
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যায়। একান্ত আবশ্তক বিবেচন1! কৰিলে, কোন কোন সময় সামান্য 
মেগিষ্স ব্যবহার করিলে ক্ষতি হয় না। 

চিত্রে প্রথম অবস্থা বা! শুফদেহবর্ণ-বিলেপনের উপযোগী ব্ণাবলী, 
ভাঁহার মিশ্রণ এবং মিডিয়ম অর্থাৎ তৈলাদি উপাদীন সম্বন্ধে বলা 
হইল, এক্ষণে কিরূপে কার্ধ্য আবস্ভ করিতে হইবে, তাহাই বলিতেছি। 

তৈলচিত্রের প্রথম অবস্থায় বর্ণবিলেপনব্রিয়৷ ছুই অংশে ব্ভিক্ক। 
প্রথম চিত্রের:ছায়াংশের্‌ কার্া, ছ্িতীয় উহার আলোক!ংশের কাধ্য | 

ছায়াংশের কাধ্য আরন্ত করিবার সঙ্গে সঙ্গে প্রথমেই শেড. টিন্ট 
দিয় চিত্রের প্রায় সমস্ত সীমাঙ্কন (09017) 012./10085) যতদুর 
সম্ভব নিভূলি করিয়৷ সম্পন্ন করিয়া লইবে। পরে সমস্ত ছাঁয়াংশ 
পূর্বোক্ত মিশ্রবর্ণ ও অন্তান্ত মিশ্রণের সহিত অল্লাধিক মিলিত করিয়া 
আদর্শ দেখিয়। তাহার অঙ্ুরূপ ভাঁবে পূর্ণ করিবে । অনন্তর লাইট্রেড 
টি ও ইয়েলো-টিণট মিলিত করিয়া যতদুর সম্ভব আদশের সহিভ 
রংয়ের মিল রাখিয়া ক্রমে আলোকাংশ পূর্ণ করিবে । ছায়াংশের প্রধান 
ও বিস্তৃত শেড গুলি কোমল মুখবিশিষ্ট মোটা ও চওড়া তুলিদ্বার! 
প্রথমে লেপিয়া দিবে, পরবে তাহার মধ্যে নাঁসিকা-ছিদ্র, ওঠ্ন্বয়ের 
সীমারেখা, চক্ষের পাতার উপরিভাগ প্রভৃতি অনুজ্ঘল স্থান অপেক্ষাকৃত 
লাল বা উষ্ণাঁভ ছায়াবর্ণ ( ওয়ার্ম শেড.) দিয়! বাঁহির করিয়া! লইবে। 
এই অবস্থায় আৰর্শান্ুরূপ কমনীয় বর্ণের বিকাশ করিতে যত করিবার 
আরশ্তক নাই । কেবল সাধারণ শেডটিন্ট্‌ প্রথমে ব্যবহার করিয়া পরে 
আলোঁকাংশে লাইট্‌্-রেডটিন্ট ব্যবহার করিবে । কখনই লাইট্ুরেড- 
টরিদ্টের উপর শেড-টিন্ট ব্যবহার করিবে না। মন্ুষ্ম-প্রতিকতির।, 


১৭৬ বণ-চিত্রগ। 





বিশেষ আমাদের দেশীয় ব্যক্তির মধ্যে পরম্পর বর্ণের এতই বিভিন্নতা 
আছে যে, অুঁহার নির্দিষ্ট কোনও বর্ণের মিশ্রণ বা টিন্টু বলিয়া দেওয়া 
যায় না। আলোঁক-চিত্রপের আঁরকের মত ইহার ভাগ বা পরিমাণ 
বলিয়া দেওয়! অসম্ভব । ইহার ওজন খ1 মাঁপ নাই | সম্পূর্ণ নজবের 
উপরই ইহার সব নির্ভর করিতেছে। ক্রমাগত অভ্যাসের ফলে অর্থাৎ 
আঁদর্শানুরূপ বর্ণ মিলাইতে মিলাইতে ক্রমে তাহার জ্ঞ'ন হইবে। 
বস্ততঃ একই বিদ্যালয়ের একই শিক্ষকের ছুইটী ছাঁত্রকেও কথন ঠিক 
একরপ বর্ণের মিশ্রণ করিতে দেখা যায় না। 
যাহ! হউক, শিক্ষার্থিগণের সর্বদা স্মরণ রাখ! আবশ্যক ষে, প্রথম 
বর্ণ-বিলেপন সম্বন্ধে যতক্ষণ আদর্শান্ুরূপ প্রকৃত বর্ণের টিণ্ট বা মিশ্রণ 
চিন্ধে প্রদত্ত না হয়, ততক্ষণ খুব হাল্কা বা পাত্লা করিয়াই বর্ণ 
ব্যবহার করিবে । কারণ ভ্রমক্রমে প্রথমেই কোনও গাঁচবর্ণে চিত্রিত 
হইলে, তাহা সংশোধনের জন্য অগ্য কোনও হালকা বর্ণ তাহর উপর 
প্রদ্ণান করিলে কিছুকাল পরে নিম্নের সেই গাঁড় বর্ণের কৃষ্ণাভা ফুটিয়া 
বাঁহির হইবে, এবং তাহাতে বুসম্পন্ন-কত চিত্রের বর্ণ ম্লান দেখাইবে । 
তবে শুভ্র অথব! ভ্রমপরিশূন্ত আদর্শানুব্ধপ প্রকৃত বর্ণের মিশ্রণ ঘন ব] 
স্থলভাবেই লেপন ক%] যাইতে পারে"তাহাতে কোনও রূপ ক্ষতি 
হইবার আশঙ্কা নাই | : 
প্রতাহ কাঁ্ধ্য করিবার পর যে পর্যন্ত না ছিত্র বেশ শুষ্ক হইয়া! ফাঁয়, 
সেপপর্থাসত াহার উপর নৃতন রং পেপন কর! উচিত নহে। হয়, চি 
কা আকিতে থাঁকিতে তাহাতে নৃতন রং চড়াইবে, না হয়, বেশ 
সারি ঘছিলে তবে তাহার উপর পুনবীয় বর্দ লেপন করিবে । 
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বিরহিত বনিক ৪ 

তৈলচিত্র চট্চটে থাঁকিলে কখনই তাহার উপর পুনরায় রং চড়াইবে না; 
ইহাতে চিত্রের যেরূপ ক্ষতি হয়, অন্য কিছুতেই সেরূপ হয় মা । বিশেষ 
বর্ধাকালে শিল্পীর এদিকে বিশেষ লক্ষ্য রাখা আবশ্যক । সে সময় 
যতদুর সম্ভব, রংএর সহিত তৈল ব্যবহার না করাই ভাল। সেই 
কারণ অনেক প্রসিদ্ধ শিল্পী প্রায়ই কোনরূপ তৈল, বর্ণের সহিত্ত 
ব্যবহার করেন না। দুঃখের বিষয়, এ দেশীয় চিত্র-শিল্পিগণ এ সকল 
' বিষয়ে আদৌ লক্ষ্য করেন না, সেই কা'রণে ছুই দশ বৎসরের মধ্যেই 
তাহাদের চিত্র বিবর্ণ হইয়া বায়, এবং কখন কথন সেই চিত্রক্ষেত্র 
ক্যানভাঁ্‌ হইতে বর্ণনকল স্তরে স্তরে বিচাত হইয়া! ঘাঁয় বা রং ফাটি 
চটিয়া ঝারিয়া গড়ে ।. 


প্রতাহ কাঁধ্য করিবার পর কোন কোনও শিল্পী চিত্র শু করিবারি 
উদ্বোস্তে রৌদ্র অথবা হগ্নিভাঁপে তাহা রক্ষাঁকরেন। সেই কারণ 
চিত্রের পিছন দিক রৌদ্রে কিয়ৎক্ষণ রক্ষিত হয়, অন্সিতাপ সন্বন্ধে চিত্র 
অগরিকুণ্ড হইতে অন্ততঃ ৪1৫ হস্ত দুরে রক্ষাঁকরা আবশ্ক |: কিন্তু 
লক্ষ্য রাখিতে হইবে, চিত্রে যেন বর্ণের বিদ্ব বাঁ ফোক্ক। না উঠে।, 
'অবশ্থ সর্বদা এরপে শুষ্ক করিবার আবশ্যক হয় না । এ দেশ ম্বভা- 
কতঃই উঞ্গ্রধান, তাহাতে অধিক মাত্রা তৈল বা মিডিয়ম ব্যবহার 
না করিলেই একদিনে বেশ শুকাইয়! যায়। এ সম্বন্ধে একটা সামান্ত 
নিয়ম .অবলম্বন করিলে শিল্পীর কোন চিন্তাই থাঁকে না- অর্থাৎ 
শ্র্াহ. একখানি চিত্রের উপরেই কার্ধা না, করিয়া, যদ্যপি অন্ততঃ 
ছানি চির একসঙ্গে আর্ত করেন, তাহা হইলে এর দিন অন্তর, 
এক কথানি, চিজের উপর .অনায়ালে কার্য কর! হাইতে পাকে, 
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তাহাতে কার্য্ের বেশ সুবিধা হয়, কারণ একখানি চিত্র নিত্য দেখিতে 
দেখিতে অনেক সময় তান্তর্গত দোষ লক্ষ্যত্রষ্ট হইয়া পড়ে, কিন্তু এক 
দিনের পর এক দিন সেই চিত্র দেখিলে, সহসা চিত্রের কোনও দোষই 
লক্ষ্যচাত থাকিতে পারেন! । তবে যদি কোন বিশেষ কারণ বা 
সময়ের অল্পতাঁবশতঃ একান্তই নিত্য কাঁধ্য করিয়া চিত্রথানি সত্বর 
সম্পন্ন করিবার আরশ্্যক হয়ঃ তাহা হইলে চিত্রের ধে অংশে খাঁজ 
কাঁধ্য হইল, পর দিন ঠিক সেই অংশে চিত্রিত না করিয়া অন্য কোঁনও 
অংশে কার্ধ্য কর! আবশ্যক ৷ তাহাতে পূর্বব্দিনের বিলেপিত বর্ণ শু 
হইবার অবসর পাইবে । 

'তৈলচিত্র ছুই একদিন শু হইবার পর, কখন কখন এমন হয় যে, 
তাহাঁব সমস্ত রং বেশ স্পষ্ট বুঝিতে পারা যাঁয় না । তখন উহা খুব 
সাঁষান্ি তৈলাক্ত বা তৈল দিয় মুছিয়। তে হয়। ইংরাঁজীতে 
ইহীকে "অয়েল আউট' (011 ০৪) কর! বলে। বর্ষাকালে বা 
কুয়াসান্বিত দিবসে কখন কখন দেখা যাঁয় যে, চিত্রের সকল স্থানে 
ভাল করিয়া চেল ধরিতেছে না! । কতক স্থানে তৈল লাঁগিতেছে, 
কতক স্থানে তৈল কাটিয়া যাইতেছে, সে অবস্থায় চিত্রে মুখের 
“ছি, দিলে সে দোষ দুঝ হইবে। তাহার পর যখন সকল স্কানেই 
. জমানভাবে তৈল ধরিবে, তখন শত তুলিকা দ্বারা ভাল করবি! 
মুছিয বর্ণ-বিলেপন করিতে আর্ত করিবে । " অবস্ত হবিতীয় দিবসে 
ব্দাবিযেপন করিবার পুর্বে আদর্শের সহি চিত্রের একবার দিল 
কিয়! দেখ! আরশ্তক। আদর্শের ঠিক পাশাপাশি চি্খানি দাশিয়! 
সু্গ হইতে তত করিয়া মিলাইয়া দেখিবে ) . হলি কোনও কৌ 


নবম অধ্যায় । ০ 


'গরিলক্ষিত হয়, তবে প্রথমেই সেই গুলি সংশোধন করিয়া পরে অন 
কার্যে হস্তক্ষেপ কিবে। 

তৈল-বর্ণচিত্রের প্রথম অবস্থা ব! শুক্বর্ণ-বিলেপন কাধ্যে ছায়া 
এবং প্রতিচ্ছায়া অংশগুলিক বর্ণ প্রথম হইতেই যতদুর সম্ভব আদর্শে 
অনুরূপ পরিচ্ছন্ধ ভাবে অম্পন্প করা বিধেয়। যাহাতে চিত্র 
সুসম্পন্ন করিবার সমগ্নু কেবল মাত্র বর্ণের ওঁজ্জল্য প্রদান করিলেই 
ছাঁয়াংশের কাঁধ্য শেষ হইতে পারে, প্রথম হইতেই শিল্পীর সে 
বিষয়ে লক্ষ্য কর! চাঁই। তবে কেহ যেন প্রথম হইতেই ছায়াংশের ' 
ওজ্জল্য ( 0182106 ) রাখিতে যত্ব না করেন, তাহ! চিত্রের শেষ 
সম্পন্ন করিবার সময়ই প্রদত্ত হইবে। পূর্ব হইতে ছায়াংশের 
“গ্লেজিং' বা ওজ্জল্য রক্ষা করিতে যত্র করিলে, পরে বর্ণের সুলতা 
হেতু সেই সকল স্থান একবারেই অনুজ্জল ও বিবর্ণ হইয়! যাইবে । 
সুতরাং ছায়াংশের বর্ণ বেশ শবচ্ছ বা অর্ধ সবচচ, পরিচ্ছন্ন ও একটানা 
মন্যণভাবে প্রদান করিয়া যাইবে, তাহার মধ্যে বর্ণের উচু নিচুও 
যেন না থকে । 

দেহবর্ণমধ্যে লাইট রেড. ও হোঁয়াইট সকল বর্ণকেই প্রথম বা 
স্ফবর্ণবিলেপনকাঁলে উজ্জল করিয়া রাখে । তবে শিল্পীর শ্বরণ 
রাখা আবশ্তক, এই সকল বর্ণ শুকাইয়! অল্ল ম্লান হইয়া যায়, সেই 
কারণ রং চাপাইবার সময় বেশ বিবেচনা করিয়া আদর্শ অপেক্ষা! 
উজ্জল করিয়া বাঁখিতে হইবে। ছায়াংশ মধ্যে গোলাপী বা লোহিষ্ঠ 
গ্মতীমুক্ত ছাঁয়ার্ণ বিলেপন কবিবে। পরে দ্বিতীয় ও তৃতীয় বর্ঘ- 
বিলেপন সময়ে তাহ! ক্রমে গাড় ও উদ্দল হুইয়! উঠ্ঠিবে । . 





১৮ বর্ণ-চিত্রণ । 





প্রসিদ্ধ শিল্পাচাধ্যগণ প্রথম হইতেই আলোকাংশে বর্ণের উজ্জল্য 
রাখিতে যত্ব করিয়া থাঁকেন, সেই কারণ তাহারা! চিত্রে আদর্শ 
অপেক্ষা গাঁ দেহবর্ণে কখনই বর্ণ-িগ্ভাস করেন না ; কেবল হৌয়াইট্‌ 
রেড. ও ইয়েলোর সাহায্যে প্রথমে আলোকাংশের বর্ণ.পুর্ণ করিয়া 
. ঝাখেন। পরবর্তী প্রক্রিয়ায় তাহা ক্রমে ছায়া ও মধ্যবর্ণ দ্বার! গাঁ 
করিয়া আনেন। | 
পূর্বেই বলিরাছি, ছুইজন শিল্পীকেও ঠিক এক তাঁবে বর্ণ-বিলেপন 
করিতে দেখা যায় নাই। যাহার যাহাতে সুবিধা বোধ হইয়াছে, তিনি, 
সেইরূপেই স্ব স্ব বর্ণাধারফলকে বর্ণ রক্ষা! করিয়া! কাঁধ্য করিয়া যাঁন, 
চিত্রের প্রথম হইতে শেষ সম্পন্ন কর! পর্য্যন্ত অন্তান্ত কার্য্যও সেইরূপ 
কেহ কোনও এক সাধারণ নিয়মবদ্ধ হইয়া! কাঁধ্য করিতে পারেন 
নাই। তবে কি বর্ণচিত্রণের কোনও নির্দিষ্ট নিয়ম নাই? প্রথম 
শিক্ষার্থীর এরপ প্প্রশ্ন সহজেই মনোমধ্যে উদ্দিত হইতে পারে। 
তহ্ত্তরে বলা যাইতে পারে যে, বর্ণচিত্রণের বিশ্ষ্ট নিয়ম নিশ্চয়ই 
আছে, তাহা না হইলে শিক্ষার্থিগণ এতাঁবৎকাল কি শিক্ষা 
করিতেছেঃ এবং কিরূপেই বা ভবিষ্যতে শিল্পী-পদবাঁচ্য হইস 
সুপরিচিত হইতেছে । প্রাণমিক শিক্ষা, সকলের পক্ষেই সমান, 
তবে এই বিস্তায় হ্ুদক্ষ হইয়া ভগবৎস্কপায় তাহাদের মধ্যে কে কেহ 
যে অভিজ্ঞত! লাভ করে, তাহা সাধারণের চিন্তার অতীত। তাহা 
প্জীধনা-সিদ্ধ ফল বা! ভগবানের আশীর্বাদ মাত্র। এই স্থলে সেইরূপ 
সুই একজন অদ্ভুতকম্দমা গতিমূত্তিচিত্র-শিল্পী্র নামোযেখ করিলে 
। নিতান্ত অপ্রাসদিক হইবে ন|। 


নবম অধ্যান্ব ১৮১ 





বিলাতের স্বনাম-প্রসিদ্ধ শিল্পী, সার যৌনুয়া রেন্ড (58 
185005. 7২6709105) ১৭৭* খৃঃ অব তাহার ৪৭ বৎসর বয়দের 
সময় গদীয় চিত্র-প্রক্রিয়! সম্বন্ধে যাহা তিনি শ্বয়ং লিখিয়া গিয়াছেন, 
তাহা শিক্ষার্থীর অবগতির জন্য নিয়ে উদ্ধত করিলাম । 

“] 2 8512101151054 17) 10 2086500 06 0810006, 
0156 850 200. 56001000 [0211701025 ৪15 10) 011 0 
(01991%2, (107 2. 127601010)১ 1118 00105175 1061209 ০০01 
31205 [01521081176) 200 1015, 1005 5৪০00 
75170610615 (150 52105, 10511556 7910006 05 আতা 
স০]10%৮ 00117) 1,810 13192072100 [01027091106 200 
€101)000 1106১ 16-00001)607 /10]) 7, 11100 10115 200 
£0৩ ০0057 ০০10015.৮ অর্থৎ আমি এইবার আমার বর্ণ-চিত্রণ- 
প্রক্রিয়া স্থির করিয়া লইয়াছি। প্রথম ও দ্বিতীয় বার বর্ণ-বিলেপন" 
কালে আমি রংএর সহিত সামান্ত তৈল অথবা কোঁপাঁইভা, মিডিয়ম- 
রূপে ব্যবহাঁর কবি, বর্ণ সম্বন্ধে উভয় সময়েই একরূপ, অর্থাৎ কেবল- 
মাত্র ব্লাক, অল্ট্রীমেরিন্‌ এবং হোগ়্াইট ব্যবহার করি। অনন্তর 
চিত্র সমাপ্তির সময় অর্থাৎ তৃতীয়বার বর্ণবিস্তা কাঁলে, ইয়েলো ওকার, 
লেক, ব্ল্যাক, এবং অল্ট্রামেরিন্‌ ব্যবহার করি, এই সময় হোয়াইট 
আদে ব্যবহার করি না । পরিশেষে স'মান্য রিটচত ও “ফিনিসিংস্ট্রোক্” 
দিবার সময়, উজ্জল-আলোক প্রভৃতি দেখহিবার নিমিভ সাঁমাক্স 
হোর্সইট ব্যবহার করি। 

এই প্রথা শুনিয়া হয়ত অনেক শিল্পী স্তস্ভিত হইয়া ধাইেন। 
বাস্তবিক প্রতিমূর্তিচিত্রণব্যাপারে প্রথম হইতেই আদর্শাহুরপ 


৯৮২ , বর্ণচিত্রগ । 





বর্ণ-বিলেপন না করিয়া কেবল শাঁদা কাঁলোয় চিত্রটা সম্পন্ন করগার 
আদর্শের প্রকৃত বর্ণ শেষ সময়ে প্রদত্ত হইবে বা চিত্র সুসম্পন্ন হইবে, 
ইহা যেন নৃতন কথা ! কিন্তু শিল্পাচার্য মহানুভব সার ঘোসুরা, বন 
পরীক্ষার পর পরিণত বয়সে সেই প্রথাই অবলম্বন করিয়াছিলেন, এবং 
ভাহাতেই তিনি জগতে একজন শ্রেষ্ঠ চিত্রশিল্পী বলিয়া পরিচিত 
হইয়াছিলেন ; কিন্তু তাহ! বলিয়া সকলেই যে এই নবীন প্রথা! 
অবলম্বন করিয়া তাহার ভ্তাঁয় যশন্বী হইতে পারিবেন, তাহা নহে । 
তিনিও প্রথম হইতে সেই সাঁধারণ-প্রচলিত প্রথায় কতদিন কার্য্য 
করিয়াছেন, কতদিন হয়ত তাঁহাঁতে বিফল-মনোরথণ্ড হইয়াছেন, কত 
পরীক্ষা ও অধ্যবসায় সাহায্যে পরে এই নৃতন সিদ্ধান্তে উপনীত 
হইয়াছেন, তাহার হিসাব নাই । কিন্তু যখন তিনি সেই অপ্রতিহত 
সাধনার ফল ব! সিদ্ধি লাঁভ করিয়া ভগবানের ব্রপ্রাপ্ত হইলেন, 
তখনই তিনি জগতে বরেণ্য হইলেন । সুতরাং সে ভগবল্পন্ধ সাম্য 
উৎকট পাধন! ব্যতীত অনায়াসে সকলের আয়ত্ত হইবে না । তাই মনে 
হয়, সার যোলুয়ার পক্ষেই ইহা! উপযুক্ত । সাধারণ শিল্পী এই প্রথা 
কাঁধ্য করিলে, হয়ত চিত্রের সেই স্লান বর্ণ-বিভ্তাস দেখিয়া হতাশ হইয়া 
যাইবেন। বাস্তবিক সেইরূপ হতাঁশ হইবারই কথা । সাঁমান্ত ইয়েলে! 
গ রেড. মিলাইয়| কাঁধ্য করিলে, চিত্রমধ্যে প্রথম হইতেই আবদর্শ-বর্ণের 
খজ্জগ্য প্রকটিত হইতে থাকে, তাহাতে যে, শিল্পী বা! দর্শকের হৃদধে 
নৃতন আঁশার সঞ্চার হইতে থাকিরে, তাহাতে আঁর সন্দেহ (ক? ; 
সাহা হউক বরণবিদ শিল্পিসমাজের সম, মহান্ম টি'লয়ন, কিরগ 
বর্াবলী সাহায্যে ও কিনীপ প্রায় কাধ্য করিতেন, টিলিযানের 


নবম অধ্যায় । ১৮৩ 





শিষ্যপরম্পর| হইতে তাহা যেরূপ বর্ণিত হইয়াছে, এ স্থলে তাহাই 
উল্লেখ করিতেছি । 
তিনি হোয়াইট, ব্লাক, রেড এবং ইয়েলো এই চাঁরিটা বর্ধের 
খুব ঘন প্রলেপ দ্বার! প্রাথমিক চিত্র পূর্ণ কহিতেন। তিনি 
অল্দ্রীমেরিণ বা! কোনও বু আদৌ প্রথমে ব্যবহার করিতেন না। 
তবে ব্লাক ও হোয়াইট মিলিত হইয়া যে অতি সামান্ত নীলভ! 
গ্রকাশ পাইত, তিনি বলিতেন, প্রাথমিক বর্ণ বিস্তাসে ইহাই যথেষ্ট। 
এইরূপ ভাবে পুনঃ পুনঃ চাঁবিবাঁর বর্ণ পুরণ করণান্তর কয়েক মাসের 
নিমিত্ত চিত্রখানি একস্থানে উল্টাইয়া রাখিতেন। তাহার পর যখন 
তাহ! পুনরায় বাহির করিতেনঃ তখন সর্বাগ্রে সমুদায় দে'ষ যাহ! 
পূর্বে দৃ্ইিপথে পতিত হয় নাউ, তাহাই সংশোধন করিতেন। 
অনন্তর যথেষ্ট যত্র সহকাঁয়ে সেই চিত্র সুসম্পন্ন করিয়! লইতেন। 
এই শেষ সময়ের কার্য গ্রণালীতে তাহার একটু বিশ্যেত্ব ছিল। তিনি 
পূর্বাবিস্তন্ত স্থল ও ঘনবর্ণসমূহ ত্রাস বা তুলিকাঁর পরিবর্তে কেবল 
অস্থুলি-সাহায্যে উপধু্পরি ধর্ষণ করিয়া আঁবশ্তকমত শ্বচ্ছ-বর্ণাদি 
সহযোগে অঙ্গুলিম্বারাই পুর্ণ করিয়া লইতেন। এইরূপেই তিনি 
জগতে বর্ণচিত্রের যে আদর্শ রাঁখিয়! গিয়াছেন, এ যাবৎ তাহা কেই 
অন্ুকণ করিতেংপাঁরেন নাই। 
মহাত্মা লিওনার্ডো ডা ভিন্দি তাহার চিত্রপ্রক্রিয়ার প্রথমে উদ্ণ বা 
লোহ্তাভ পাটল বা ওয়াশ্ম ব্রাউণ (217 1০) ) বর্ণ ব্যবহার 
করিতেন। সাঁধাঁরধ ডচক্কুলের এই নিয়মই “চির-প্রসিন্ধ। বাস্তধিক 
লা যোঁনুয়ার য়ে শুদ্ধ গ্বেত ও কৃষ্ণ বর্ণের অপেক্ষা ইহা 'শ্রধষ 


১৮৪ বর্ণ-চিত্রণ। 





হইতেই দেখিতে ব্ণচিত্রপের সু-ভাঁব-বোধক ও বেশ তৃপ্তিকর | বিশেষ 
পরবর্তী প্রক্রিয়ায় অন্তান্ত বর্ণের বিলেপন-সহযৌগে উহাতে এক 
প্রকার সুন্দর গ্রে বা ধূনর বর্ণের আভা প্রকাঁশ পা ॥ কিন্তু তাহাঁতেও 
প্রকৃত আদর্শানুরূপ স্বাভাবিক বর্ণের সৌন্দধ্য প্রতিভাত হইতে 
দেখা যাঁয় না । যদিও ক্রমে ক্রমে ভন্ঠান্ত বর্ণের প্রতিলেপ দ্বর৷ 
শ্রেষ্ঠ শিল্পাচধ্য মহায্বা লিয়োনার্ভোর হ্তে অনেকটা শ্বাভাঁবিক বর্ণের 
বিকাশ পাইত, তাহ! বলিয়া সাধারণ শিল্পিগণ সহজে এই প্রথাঁয় ফাঁজ 
করিয়া সফল-মনোরথ হইবেন বঙ্গিয়া কেহই আঁশা করিতে পারেন 
না। বিশেষ এই প্রথায় অনেকেই কাধ্য করিগ্জা দেখিয়াছেন যে, 
ইহাতে ভাবধ্যতে সেই চিত্রের বর ক্রমে মান হই যায়, আঁধার 
উহার শুত্রাংশের কোন কোনও স্থল ক্রমে উজ্জল হইয়া উঠে । চিত্র 
খানি বতই পুরাতন হইতে থাকে, ততই উহার ছাঁয়াংশ ক্রমে গাঁড় 
কুষ্ণবর্ণ ধারণ করে। 
এইরূপ “নান! মুনির নানা মতের, ন্যায় নানা শিল্পীর বিবিধ 
মত চিরকালই চলিয়া আসিতেছে । বর্তমান সময়েও অনেকে” 
তাঁহাদের নিজ মনোমত কাধ্য করিয়া! থাকেন। এই সকল দেখিয়া 
শুনিয়া নৃতন শিক্ষাথিগণকে বিষম গোঁলযোগে পড়িতে হয়। কাহার 
“কথা মানিয়! বা কোন্‌ প্রথা অবলম্বন করিয়া চলিলে যে ভবিষ্যতে 
লুক পাইবে, ওাঁহার নিশ্চয়তা নাই । হয়ত ধাহার নিকট শিক্ষা 
করিতেছে, তিনি বর্ণ-বিজ্ঞানে তেমন অভিজ্ঞ মহেন, কেবল তাহার 
'অঙ্গাপি-লৰ বর্ণলেপন ও তীর্শর তুলিকা-চাঁতুধ্যে চিত্পের প্রাথমিক 
একট এমনই মনোহর হয় যে, তাঁহার অহ্করণ-প্রলোভন পরিত্যাগ 
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করা কোনও শিক্ষার্থীর পক্ষেই সহজসাঁধা নহে, অথবা কোন 
কোঁনও শিক্ষার্থীর পক্ষে তাহা সঙ্গতও নহে । কিন্তু এ যাঁবৎ যে সকল 
ক্ষণজন্ম! শিল্পাচার্য শ্ব স্ব প্রতিভা, জীবনব্যাপী পরিশ্রম ও বিবিধ 
পরীক্ষা! ঘারা হাহা উপলব্ধি করিয়া গিয়াছেন এবং আজ পর্য্যস্ত তাহা- 
দের সেই অগ্ভুকবণীয় চিত্রকলা যাহা অবকৃত ভাবে দর্শকের নয়নান্ 
প্রান করিতেছে। তাহার কৌশল-কলাঁপ ও বর্ণচাতুধ্য প্রত্তোক 
শিক্ষার্থীর অবশ্যই অতি মনোযোগ সহকারে পর্যালোচনা কর! বিধেক্ব'। 
নেই কারণ প্রতীচ্য-জগতে বর্ণবিজ্ঞনে স্পগ্ডিত মহাঁনুভব ভ্যাঞ্ - 
য়িক ও রেমূক্রেন্টের্‌ চিত্রকলীয় মুগ্ধ মদী'য় অন্ততম শিল্পগুরু মহাত্মা 
জেমপ আর্ডার, আর, এন, এ১ টা 706৮ তা চিত ও 2) 
মহোদয়ের উপদেশবাঁণী আদর্শ করিঘাই ইহাতে সমস্ত লিপিবদ্ধ 
কবিতেছি।, 


দ্বিতীয় বর্ণ বিলেপ্ন বা বর্ণ চিত্রণের দ্বিতায় অবস্থা । 


এই দ্বিতীয় বর্ণবিলেপন করিবার পুর্বে পুর্বকথিতমত একখণগ্ড 
পাতিল! রেশমী বা! যে কোঁন কৌমল কাপড় পপি অয়েলে ভিজাইয়া চিত্র 
খানি সুছিয়া লইধে। তাহার পর যথারীতি প্রয়োজনীয় বর্ণধমূহ স্থাপন 
করিবে । এই দ্বিতীয় বর্ণ-বিলেপনবক্রিয়া আবার ছুইভাঁগে বিভক্ত । 
প্রথয়, উজ্দ্ল বর্ণাদি-সহযোগে আলোকাঁংশের বিকাঁশ ও ছায়াংশের 
বর্ণেচাকচিজ্য প্রদান; এবং হিতীয়, আ'দর্শাহুরপ প্রকৃত দেহরর্ণের 
বিকাশ ভারঞিন টিন্ট (51:28 0100) নামক মিশ্রণের প্রয়োগ । 
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প্রথমে চিত্রের আলোকাংশের উপয় আবশ্যকমত লোহিতাভ মিশ্র- 
ধর্ণ বা লাইটরেডেটিণ্ট দ্বারা ধীরে ধীরে সংশোধন ও বঞ্চিত কবিতে 
জইবে। যাহাতে ক্রমে দেহবণের উন্নতি হইতে থাকে, তন্বিয়ে বিশেষ 
জক্ষ্য বাঁখাঁও আবশ্তাক । যাঁহাতে বৃথা কতকগুপি বর্ণ পৃঃণ করিয়া 
পূর্বচিত্রিত প্রাথমিক বের বিলেপন-সৌন্দ্য যেন নষ্ট হইয়া না 
যায়, সে বিষয়েও তীক্ষ দৃষ্টি রাখিতে হইবে । এই সময়েই আঁলোঁক 
ও ছাঁয়াংশেষ সীম] সংশোধন করিয়া লইবে ; অর্থাৎ আলোঁক অথবা 
ছাঁয়ার কোনও অংশ আদর্শ হইতে বদি কোনও স্থলে অল্প বা অধিক 
থাকে, তবে তাহা সংশোধন করিবার জন্ত সেড.টিপ্ট দিয়া ধীরে ধীরে 
ঠিক করিয়া লইবে। ছায়াংশের কোন কোনও বর্ণ প্রতিফলিতালোঁক 
সংস্পর্শে সামান্ত চাঁকচিকা-বিশ্ষট দেখায়, আদর্শের সহিত মিলাইিয়া 
সেই চাঁকচিক্য ষধাঁসম্ভব প্রদান কর! বিধেয় ? এই ক্ষেত্রে শ্থচ্ছ ছায়া- 
বণ সাহায্যে আদর্শবর্ণের অন্থরূপ সমতা রক্ষা করিয়। তাহা সম্পন্ন 
কর! আবশ্যক; কিস্ত শিক্ষার্থীর মনে রাখা আবশ্যক, এই স্বচ্ছ : 
ব্্ণাবলীর লেপন সময়ে অধিক মাত্রায় বা অত্যন্ত স্থলভাবে বর্ণ বিস্তাঁস 
করা কোন ক্রমেই উচিত নহে। তাহা হইলে প্রথম-বিলেপিত বর্ণের 
সৌন্দর্যয--যাহা! শেষ পর্ধ্যস্ত সমস্ত গুচ্ছ বর্ণের মধ্য হইতেই অল্লাধিক 
প্রতিফলিত হয়া সমগ্র চিত্রের মনোহাবিত্ব বৃদ্ধি করিবে, তান 
নষ্ট হইয়া! যাইবে । ছাঁয়া-বর্ণ ও আলোঁক-বর্ণ পরস্পর মিলাইয়া 
কখনই এক' করিয়া ফেলাও উচিত নহে--সকল বর্ণই স্বতন্ভাবে 
গঁির। থাকিযে, অথচ অথচ দুর হইতে যেন এ সকল বর্ণ মিলিয় গিয়াছে | 
রি বোধ হব । : যি সকল বর্ণ কমে পরম্পর .মিলাইয়! এক 
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হইয়া যায়, তাহা হইলে এ মিলনজাত মিশ্র বর্ণের উজ্ছল্য সম্পূর্ণ বিনষ্ট 
হুইয়! ক্রমে চিত্র ম্লান হইয়। যাইবে। 

এই সময় পুর্ববকথিত “ভার্জিন টিণ্ট' সহযোগে চিত্রের আলোঁক ও 
ছায়। উভয় অংশই অল্লাধিক সম্পন্ন করিতে হইবে, তাহাতে চিন্রস্থ 
মূর্তির দেহবর্ণ ওৎকর্ং-লাঁভ করিবে । ইতিপূর্বে যে ভাবে বর্ণবিস্তাঁস 
করিযাঁর কথা বলা হইয়াছে, এ সময়েও সেই ভাবে আদর্শ বর্ণানুরূপে 
সামান্য রেডও ইয়েলো! ও বু, তুলির মুখে সামান্য সামান্ত মিলাইয়! 
ধীরে ধীরে মধ্যযালোক টি্ট ব৷ মিশ্রণরূপে কাঁধ্য করিবে । এই বর্ণ 
বিলেপন করিয়া অধিক মিলাইবার চেষ্টা কর! উচিত নহে । নিতান্ত 
আবশ্ক হইলে, পরে অর্থাৎ আদর্শ মুর্তির তৃতীয় অনুকরণ বা শেষ 
সম্পন্ন (17150 ফিনিস ) করিবার সময়ে অল্প অল্প মিলাইয়া 
লইবে। এক্ষণে শিক্ষার্থিগণকে পুনরায় স্মরণ করাইয়া দিতেছি যে, 
চিত্রের এই শেষ বর্ণ-বিলেপনের পূর্বে পূর্বববিন্তত্ত বণ যেন সম্পূর্ণ শুক 
হইয়| তায়, তাহা না হইলে, অর্থাৎ সকল বর্ণ গুধ না হইয়া অল্প কাঁচা 
থাঁকিতে থাকিতে শেষ বর্ণ লেপন করিলে, চিত্রের নিহু'লি সীমাঙ্কন নষ্ট 
হইবার যেরূপ যথেষ্ট আশঙ্কা আছে, সেইরপ পূর্বব-চিত্রিত বর্পেরও 
বিমল সৌন্সরধ্য একেবারে বিনষ্ট হইবার সম্পূর্ণ সম্ভাবনা, সুতরাং এ 
বিষয়ে শিল্পীর খুবই লক্ষ্য রাখা আবশ্বাক। 


তৃতীয় বর্ণ বিলেপন বা চিত্র সম্পন্ন করণ। 


পর্যন্ত চি্ের উপর যে সবল কার্ধ্য হইল, তাহাতে চিত্রশিল্সী 
সহছের অন্যান করিতে পারেন যে, চিত্রস্থ গ্রতিমূর্তির দেহবর্ণ শরীক 
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সম্পন্ হইয়া গিয়াছে, কেবল স্থানে স্থানে অতি সামান্ত ও হাঁল্ক! 
ভাবে কতিপয় বর্ণের তুলিকাঘাঁতমাত্র প্রদ্রান করিতে বাকি আছে, 
চিত্রমধ্যে সেইগুলি প্রদত্ত হইলেই» উহা সম্পন্ন হইয়। যাইবে । এই 
সময় চিত্র অধিক তৈলাক্ত করিবার প্রয়োজন নাই । যগ্কপি এমন 
ভাবে চিত্র শুকাঁইয়। গিয়া থাকে ষে, বর্ণাবলি আদে স্পষ্ট পরিলক্ষিত 
হইতেছে না, ত'হা হইলেই অতি সামান্য তৈল দ্বারা চিত্র মুছিয়া লয় 
'আবশ্ুক | 
চিন্র এই সম্পন্ন প্রক্রিয়া আরম্ভ করিবাঁর সময়, প্রথমে দেখিতে 
হইবে, কোন্‌ কোন্‌ স্থলে বর্ণের ওঁজ্জল্য কম আছে, কোঁন্‌ শ্ছলটাতে 
আদর্শানুরপ বর্ণ প্রদত্ত হইলেও, কি যেন প্রকৃত ভাবের পরিস্ফুরণ হইতে 
বাকি আছে, অতি সামান্ত এক আধটুকু রঞ্ডিত করিলেই তাহা যেন 
স্রসস্পয় হইয়া যাইবে । যগ্তপি এমন হয় যে, ছুই একবার সেই সেই 
স্থানে কার্য করিয়াও ঠিক মনোমত ভাব প্রকাঁশ হইতেছে না, তাহা 
হইলে কিছু দিন সে চিত্রে আঁর হাত না দিয়া, দ্বেমনই অবস্থায় 
ফেলিয়া রাখিবে! কিঞ্চিৎ ধৈর্য্য সহকারে চিত্র সেই অবস্থায় রাখিয়া 
দিলে, এক দিকে ছবি খানিকে সম্পূর্ণ শু হইবার জন্য যেমন অবসর 
দেওয়া হইবে, পক্ষাত্তরে নিত্য কাঁধ্য করিবাঁর ফলে চিত্রের ভ্রম গুলিও 
যাহা সহজে লক্ষ্য মধ্যে আঁসিতেছিল না, তাহা সহজেই ধরা! পড়িধে। 
তখন এখানে সেখানে ছায়ালোকমণ দুই একটী টচ.দিলেই অতি সহজে 
তাহা সম্পন্ন হইয়! যাইবে ॥ এইনপ ফিনিসিং-টচ, ক্রমে ক্রমে আনে- 
কনিকবার দেও বাইতে পারে, তাহাতে চিত্রের বিশেষ কিছু ক্ষতি 
রর :না। মহাত্মা 'রেম্বরেট এইভাবে: বহুবার উহার উৎ্ট 


নবম অধ্যায় । ৯৮৯ 


চিত্রগুলি সংশোধন করিতেন। প্রথম ও দ্বিতীয় বারের বর্ণসমূহ বেশ 
গু হইয়া যাইলে, যেমন সহজে তাহা সম্পন্ন কর! যাইতে পাবে, 
আর্দ্র অবস্থায় কখনই তেমন হয় না । কারণ এই শেষ কার্ধোর সময়ে 
কেবল চিত্রিত মৃস্তির উজ্জল আঁলোক ও কদাঁচ গভীর ছাক্কাবর্ণ ব্যতীত 
আব কিছুই করিবার আবশ্যক থাঁকে না। এই উজ্জল আলোঁকাঁদি 
দ্বারা চিত্রিত মুর্তির মনোভাব মুখমগুলে সুষ্পট হইয়া উঠে। 


চিত্রে অবস্থাত্রয়ের উপসংহার | 


বর্ণ-চিত্রণের প্রথম ও দ্বিতীয় বর্ণবিলেপন ওং সম্পন্ন করণ 
সন্ধে স্থলতঃ এক প্রকাঁর বলা হইল। পুর্বেই বলিঘাছি, চিত্রকর- 
দিগের বর্ণনিদ 'ণ প্রত্যেকেরই স্বতন্ত্র, কাহারও সহিত কাহারও মিল 
নাই। সেই 'কারণ, পূর্বোক্ত চিত্রের ত্রিনিধ অবস্থা বা বর্ণ-বিস্তাঁস 
মধ্যে বিশেষ কোনও নির্দিষ্ট বিধি বা ব্ণাবলির অবহুম্বন করি নাঁই। 
কেবল বু বা ইয়েলো! অথবা রেড এইরূপ সাধারণভ!বে বলিয়াছি, 
তাহাতে শিক্ষার্থী পুর্বলিখিত চত্ু্শবিধ বর্ণ হইতে আদর্শের অনুক্ূপে 
স্বীয় অভিরুচি মৃত বর্ণ নির্বাচন দ্বার! কাধ আরস্ত করিতে পারিবে । 
তাহাতে কতকটা তার্দিগকে স্বাধীন ভাবে বর্ণবিলেপন করিধাক 
যোগ দেওয়াও হইয়াছে । শিক্ষার্থীদিগের প্রথম অবস্থায় এরূপ 
স্বাধীনতা অনেক সময় বিশেষ সুফল গ্রদ | কারণ, ভরসা করিয়া 
 বর্গাদির লেপন করিতে না| পাঁবিলে, চিত্রের জোর বা সৌনর্ধ্য বৃদ্ধি 
হয় না। ভয়ে ভয়ে কার্য করিলে, কোনও চিত্রই জাল “উৎতায়” না 
মাঁহাহউক, এক্ষণে বর্ণাবলিয কমেকটী নির্টিউ বিধিসহ বর্ণ-চি্ানে 


১৯৪ বর্ণ-চিন্রণ। 





অবশ্য জাতব্য কতিপয় প্রক্রিয়া শিক্ষার্থীদিগের অবগতির জন্ত নিষ্বে 
বর্ন করিতেছি । 

চিত্রের প্রথম অবস্থায় বর্বিলেপন করিবার যেরূপ নিয়ম পূর্বে 
বল! হইয়াছে, তাহা শিক্ষার্থীর অবশ্তই স্মরণ আছে। এক্ষণে 
দেখিতে হইবে, প্রতিমূর্তি-চিত্রণে পুরুষ বা স্ত্রীলোকের আলেখ্য 
অথবা! কোনও শিশুর চিত্র অঙ্কন করিতে হইবে, তাহা নির্দিষ্ট হইলে, 
সেই মত বর্ণবিস্তাস করিবার আবশ্তক হইবে। হৃষ্টপুষ্ট পুরুষের 
চিত্রে বর্ণের কাঁঠিন্য ও গাঢ়তা আবশ্যক, অর্থাৎ স্ত্রীলোকের চিত্রে 
যেরূপ বর্ণ-বিন্তাঁস করিতে হয়, পুরুষের চিত্র অঙ্কনকাঁলে, তাহাতে 
'মপেক্ষাকত লোহিতাভ ব্ণ স্থুলভাঁবে লেপন করিবে, স্ত্রী-চিত্রে পীতাত 
বর্ণই প্রশস্ত এবং শিপু ও বালকের মুখ কোমল, স্ত্রীবর্ণ হইতেও কোমল 
অর্থাৎ শুভ্র গীতাঁভ করিয়। চিত্রে বর্ণ-বিন্যাঁস করিবে । পুর্ব সেড টিপ্ট 
জার্থাৎ ইত্ডিয়'ন রেড বা লাইট রেড র-আম্বার ও ব্যাক এবং 
লাইটু টিণ্ট অর্থাৎ ফ্রেক হোয়াইট ও লহিট্‌ রেড ইত্যাদি যেরূপ বলা 
হইয়াছে, এক্ষণে ভাহারই সাঁমান্ত ইতর-বিশেষ করিয়া; এবং উজ্জল 
আলোকাংশে সামান্ত নেপল্স্‌ ইয়েলো, লাইট রেডও ফ্লেকু হোয়াই- 
টেন মিশ্রণ দিয়া লেপন করিবে । উজ্জল আলোক ও ঘনচ্ছায়া পর্যন্ত 
মধ্যখাঁলোকের বিভিন্ন মিশ্রণ দ্বারা! ছায়ালোকের ক্রযমিল বা হারমনি. 
( দওযা92) ) রক্ষা করিবে । এই বর্ণমধ্যে কোনও সংশোধন করি" 
বার গবগ্তক হইলে, হোয়াইট, ব্যাক: ইতডিয়ান, রেড. ও টেরাভা্ের 
'বিভিষ হিশ্রণ হারা! ছাঁয়া এবং আলোক উয স্থানেই সংশোধর, 
 করাগঁহিতে পারে । চিত্রের প্রথম পস্থায় ছায়াংশমধ্যে বরের চষর: 


নবম অধ্যায় । ১৯১ 





ব1 গ্লেজিং দিবার আবশ্যক নাই । এবং ছায়াংশের বর্ণ অর্থাৎ সেডটিপ্ট 
প্রথমে পুর্ববকথিত মত ধীরে ধীরে লেপন করিয়া আলোকাংশের দিকে 
লইয়া যাইবে, কিন্ত আলোকাংশের বর্ণ ছায়ার দিকে কখনও টানিয়া 
আন] ভাল নহে। অথব! উজ্জল আলোকাংশের বর্ণ ( যেমন উন্নত গণ্ড 
স্থলের উজল বর্ণ) প্রথমে লেপন করিয়৷ নিয়ে বা! মধ্যমালোকের দিকে 
আদর্শান্থরূপ ক্রমে টানিয়। আনিয়া! দ্বিতীয় বা মধ্যযাপোকের বণ 
লেপন করিবে, আবার ছায়া ও ঘনচ্ছায়ার বর্ণ ও মধ্যমালোকের দিকে 
ধীরে ধীরে টানিয়৷ লইয়া যাইবে, কিন্তু সেই সকল বর্ণ পরম্পরের মধ্যে 
অধিক মিলাইবার জন্ত চেষ্টা করিবে ন। প্রথম অবস্থায় ছাঁয়ালোকের 
বিভিন্ন বর্ণ যঙ্দূর স্বত্ব রাঁখিতে পার, াহাতে যত্ব করিবে । লাইটুরেড্‌ 
ব ভার্মিলিয়ন মুখের মধ্যমালোকের বর্ণের সহিত মিশাইয়! নিমের 
দিকে ক্রমে অপেক্ষাকৃত ঘন করিয়। লেপন করা আবশ্তক। মুখের 
নীচের দিকে গ্রীণ, বু, গ্রে অথবা! ব্রাউন আদি বর্ণ আদর্শ দৃষ্টে অল্প 
অল্প প্রশ্নোগ করিবার আবশ্যক হয় ; এ সকল বিষয় চিত্রকরের সুস্ষ- 
দৃষ্টির উপরেই নির্ভর করে, চক্ষু ও নাপিকার অগ্রের সীমারেখা এবং 
নাসিকার ছিদ্র ও ওষাধরের বিভেদক রেখাগুলি প্রথম হইতেই সম্পূর্ণ 
কৃষ্চবর্ণে কখনও চিত্রিত করিবে না। লোহিতাভ গা ব্রাউন ব! 
পাল বর্ণক্্ষিত করিয়া রাখিবে । শেষ পর্যন্ত এই ভাব বন্ধায় 
ঝাখিতে না পাযিলে, চিত্রের প্রকৃত জীবস্ত ভাব রক্ষিত হইবে ন/, 
'অপিচ চিত্র কোঁমল হুইযে ন' অর্থাৎ দেখিতে টিক. বা তীবররেখা 
বিশিষ্ট ইবে।. চক্ষ্র, গোলক ও তারার বর্ণ আদর্শ দেখিয়া সি 
করিতে হইবে, কারণ সকলের চক্ষেই বর্ণের সাজ বিশ্ুান, আছে 


১৯২ বর্ণ চিঞ্রণ। 


তবে কৌনও চক্ষুই আইভরি ক্র্যাক বা তৎসমকঞ্চ হইবে না।. ভ্যাণ্ডা-. 
ইক্‌ ব্রাউন বা বার্ণউ আম্বার, ব্লযাকের সহিত মিলাইয়া ব্যবহার করিবে 1 
এইরূপ প্রতিমৃত্তির কেশগুচ্ছ ও ভ্রইত্যাদি স্থান চিত্রিত করিবার সময়ে 
প্রথম হইতেই একেবারে আইভরি ব্লকের মত কাল রং লেপন 
করিতে নাই; কোনও গাঁ ব্রাউন রং প্রথমে লেপন করাই উচিত। 
ততৎপরে ব্লাক ও ক্রিম্সন-লেক দিয়া কেশের ছাঁয়াংশে এবং নীলাভ 
ব্রাউন ব! ধূরবর্ণ আলোকাঁংশে ব্যবহার করিবে । বৃদ্ধের শুভ্র কেশের 
বর্ণও সঞ্চলের সমান নহে, কাহারও পীতাভ, কাহারও বা অল্প পাটল 
 আত। বিশিষ্ট দেখিতে পাওয়া যাঁয়, সুতরাং সে সকল বর্ণ আদর্শ 
দেখিয়। ধীরে ধীবে ব-আঘ্বার, বার্ণউ. আশ্বার, ভেগাইক্‌ ব্রাউন, 
টেণভার্ট, অলট্রামেরিণ বা স্কাই বু ইহাদের কোঁন কোনওটার সহিত 
' ফ্লেক হোয়হিট ও ব্লাক, অল্প বিস্তর মিলাইয়া লেপন করিবে । পাশ্চাত্য 
নর-নারীর কেশের উজ্জ্বল আলোক নেপল্স্‌ ইয়েলো বা গ্লন্ত কোনও 
ইয়েলোর সহিত হোঁয়াইট মিলাঈয়া লেপন করিবে, ছায়াংশে কখন 
ব্রাউন কখনও ব! সামান্ত নীলাভ করিয়া অঙ্কিত করিতে হয়। এই 
ভাঁবে গ্রথম বারের বিছে পিত বর্ণ যখন বেশ গুকাইয়া যাইবে, তখন 
একখানি জলসিক্ত স্পঞ্জ দিয়া চিত্রথাঁনি একবাঁর ভাল করিয়া মুছিয় 
ফেলিবে, তাহ শু হইলে, সামান্য পপি অগ্নেল দিয়! চি্ঠানি মুছিয়াঃ 
উহার দ্বিতীয় কাঁধ্য অবিষ্ত কর। বিধেয়। | 

দ্বিতীয় বারে বর্ণ-বিলেপনের মধ্যে পূর্ব নি্ি রর্দেরি কতিপন্ 
মিশরগ যাহ নিয়ে প্রদত্ত হইতেছে, তারা শিক্ষ্মীরি বিশেষ উপকারে: 
আমিতে পানে? 


নবম অধ্যায় ১৯৩ 








উজ্দঙ্গ আলোকে, নেপল্স্‌ ইয়েলো! ও হোয়াইট । আলোকাংশে, 
ইহার সহিত কিঞ্চিৎ রোজম্যাড।র বা ম্যাডারলেক মিলাইয়া! ব্যবহার 
করিবে ॥ মধ্যমালোকে, র-সিয়ানা, রোজম্যাডার বা ষ্যাডারলেক? 
হোয়াইটের সহিত মিলাইয়! ব্যবহার করা! বিধেয় ; কেহ কেহ ম্যাডারের 
পরিবর্তে সামান্ত ইতডিয়ান রেড, ও ভার্মিলিয়ন ব্যবহার করেনঃ 
কিন্তু তাহা ইংলিশ-প্রথায় ব্যতীত অন্ত কোনও প্রথায় গ্রশস্ত নহে! 
কেবলমাত্র ব*পিয়নাঁয় অনেক সময় চিত্র অধিক পীতাভ হইয়া! যায়। 
সেই কারণ হোয়াইট, নেপল্ম্‌ ইয়েলো, রোজম্যাডার ও আবশ্তক 
মৃত অতি সামান্ত র-সিয়ান! ও অলদ্রামেরিন্‌ ব্যবহার করিলে সর্বাপেক্ষা! 
সুন্দর কল পাওয়া যায় ॥ নিমগণ্ডে অনেক সময় ষে গ্রীণ-আভ! 
দেখিতে পাওয়] যায়, তাহাতে টেঝাভার্ট, সামান্ত ইগ্ডিয়ান্‌ রেড২ও 
হোয়াইট অথবা টেরাভার্টের পরিবর্তে অলট্রামেরিন ও সামান্ 
নেপল্ম্‌ ইয়েলো! বা র-অন্বার ব্যবহার করিতে পার! যাঁয়। 

মুখের অনেক অংশে যে গ্রে ₹ংএর আভ। দেখিতে পাওয়া যাঁয়, 
তাহা হোয়াইট, অল্ট্রামেরিন্‌, ইগ্ডিয়ান রেড, এবং ব-আত্ারের 
অল্লাধিক মিশ্রণে প্রস্তত হইয়। থাকে । 

বেগুণি বা পারপেল রং রোজম্যাডার, অলদ্রীমেরিন্‌ ও হোঁয়ইট 
মিলাইয় প্রন্তত হয়। 

মুখের ঘনচ্ছায়। বা ডিপ্:সেডের বর্ণ, ইত্ডিয়ানি রেড + লাইট রেড 
আস্বার ও ব্লাক মিশ্রিত করিয়া প্রস্তুত হইয়া থাঁকে। ঘনচ্ছায়ার 
মধ্যে গঁজ্বন্য বা শ্লেজিং দিষার জন্য ভ্যাগ্ডাইক ব্রাউন, লাইট রেড, 
ও রু-লিয়েনা ব্যবহার কয়! যাইতে পারে । এইরূপে চিন্সের দ্বিতীয় 
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কার্য সম্পন্ন হইলে, চিত্রখানি যখন বেশ শুকাইয়! যাইবে, তখন 
আঁবশ্তাক মত পুনরায় ভিজ স্পঞ্জ দিয়া চিত্রখানি মুছিয়। উজ্জল 
আলোক ও ঘনচ্ছায়! প্রভৃতির বিশেষ স্থান পূর্বকাথত ভাবে অল্লাধিক 
সম্পন্ন করিবে ? ইতি পূর্বে চিত্রের তলপৃষ্ঠ বা ব্যাকগ্রাউও্ড ও পরিচ্ছদ 
বা ফ্রাপারি চিত্রিত করা আবশ্ক | পুর্বোক্ষি প্রতিমূর্তিচিত্রণে দেহ- 
বর্ণের স্তাঁর ইহীর বর্ণ-বিলেপনেও শিল্পীর বিশেষ অভিজ্ঞতার আবশ্যক । 
পরবর্তী অংশে তাঁহা বিস্তৃতভাঁবে বর্ণিত হইবে। 





_.. চিত্রের তলপৃষ্ঠ বা ব্যাকগ্রাউণ্ড । 

প্রতিমূর্তি-চিত্রে তলপৃষ্ঠ ব! ব্যাকগ্রাউও চিত্রিত্করণ-প্রক্রিয়াও 
নিতান্ত সহজসাধ্য ব্যাপার নহে। অনেকেই মনে করেন, পশ্চাতে 
যেষন ইচ্ছা একটা বর্ণ লেপন করিয়া দিলেই চিত্রের তলপৃষ্ট প্রস্তুত 
হইতে পানে। বাস্তবিক এরূপ ধারণ নিতান্ত ত্রমাত্বক। এক সময় 
পাশ্চাত্য শিল্পকুল্রবি মহাত্মা ব্যাফেলের নিকট কোনও একটা বাঁলক 
দিগ শিক্ষ। করিবার জন্য উপস্থিত হইলে, তাহার পিতৃব্যঃ মিঃ 
কৈ ্ধনেক অনুরোধ করিয়া পরে বলিলেন, “আমার ভ্রাতুচ্পত্র 
আপনার অনেক কাঁখ্যে সহায়ত! করিতে প্রাঁরবে, আপনার চিত্রের 
ব্যাকগ্রাউও প্রভৃতি কার্য 'অনায়ালে সম্পন্ করিয়৷ দিতে পারিবে 1 
নি ্যাক্েল এই কথা, জনিয়া অত্যন্ত সন্তোষ ও আগ্রহ সহকারে 
: খলিলেন-. "তবে আরব্মামার নিকট এ বালক কি শিক্ষ করিবে ? ষে 
খু তি চিরে ্যাকগ্রাউও প্রস্তুত করিতে গানে তাহার আৰু শিক্ষার 
বাকি কি? সে যে একজন মাইটা 1”. রালকের খুল্লতাত মহাশয় ইহ! 
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শুনিয়। অবাক হইলেন, তাহার ধারণ! ছিল, ব্যাকগ্রাউণ্ডে আর কঠিন 
কাজ কি আছে? এই সামান্য কাঁজ বালক অবশ্যই অতি সহজে সম্পন্ন 
করিতে পারিবে । বাস্তবিক এরূপ ধারণা যে, কেবল তীহারই ছিল, 
এমন নহে, অনেকেরই এ বিশ্বাস বদ্ধমূল আছে। সমতগ চিত্রক্ষেত্র- 
মধ্যে যে প্রতিমূর্তি অস্কিত হয়, তাহা চিত্রস্থ তলপৃষ্ঠ হইতে স্বতত্ 
হইয়া আছে, এই ভাঁব অতি স্পষ্ট .প্রকাঁশ করিবার প্রক্রিয়া 
তলপৃষ্ঠ বা ব্যাকগ্রাউিগুড চিত্রণের কলাচাতুধ্য । ন্ুৃতবাং বর্ণচিত্রণের 
অন্তান্ত কলাকৌশলের সহিত ইহাও শিক্ষার্চীর অঠি নিঝিষ্টচিতে 
শিক্ষার বিষয়ীভূত। সেই কারণ ওুলপৃষ্ঠচিত্রণের প্রক্রিঘা-বিশেষ 
শিক্ষার৫িগণের অবগতির জন্ত স্বতন্বভ(বে উল্লেখ করিতোছ। 

ূর্তিচিত্রের তলপৃষ্ঠ বা ব্যাকগ্রাউণ্ড বলিলে বুঝিতে হয় যে, বাহার 
আলেখ্য চিত্রিত হইতেছে, তাহার পশ্চাতে গৃহ, প্রাচীর, স্তস্ত, কোন 
পরদা অথবা! শুন্ত আকাশমার্ণ যাহা! কিছু দেখা বাইতেছে, শিল্পী, 
তাহা দেখিয়া, চিত্রস্থ প্রতিমূত্ির দেহ, বণ ও পরিচ্ছদাদির বিভিন্ন 
বণের সামগ্রন্তদহ তলপুন্স্থিত পূর্বোক্তরূপ কোন কোনও বস্তুর 
বর্ণাঙকরণ করিবে । এত্রদ্সঘন্ধে নিয়লিখিত ব্ণগুলির অষ্টবিধ মিশ্রণ 
বা টিণ্ট বিশেষ প্রয়োজনীয় । 

১। পার্ণ-ব্যাক ও হোয়াইট এবং অতি সামন্ত উত্ডিগজান 
রেড*। কেহ কেহ ইগডয়ান রেডের পরিবর্তে ভারমেলিয়ন্‌ ব্যবহার 
করিয়! থাকেন। র 

২1 লেড়.বা গ্রের্যা্য ও হোয়াইট মিলাইয়! স্লান সীসা 
বংঞর নত প্রস্তুত করিতে হয়। 


১৯৬ ব্ণচত্রণ। 


৩। ইয়েলা--ত্রাউন ওকার ও হোয়াইট। 

৪। অলিভ--লাইট ওকাঁর, প্রুলিয়ন ও হোয়াইট । এই মিশ্রণ 
টেরাভার্ট, আম্বার ও নেপল্স ইয়েলে। সহযোগেও হইতে পারে। 

৫। ফ্রেশ--ইপ্ডিয়ান বেড ও হোয়াইট, মধ্য দেহ-বর্ণের 
অন্ুরূপে মিশ্রিত করিবে। 

৬। মরে--ইতিয়ান রেড২ হোয়াইট ও সামান্ঠ ব্ল্যাক মিশাইয়া 
পাঁটল ব! বেগুণি রংএর মৃত প্রস্তুত করিতে হইবে । 

৭। ঠ্টোন্--হোয়াইট। আম্বার, ব্ল্যাক ও ইতিয়াঁন রেড,। 
কখন কখন ইত্ডিয়ান রেডের পরিবর্তে ইয়েলো অথবা! কেবল আশার 
ও ইয়েলো মিলাইয়াঁও এই মিশ্রণ প্রস্তুত হইয়। থাকে। 

৮। ভার্ক সেডশু ব্ল্যাক ও ইগ্ডয়ান রেড | কেহ কেহ 
ইন্ডিয়ান রেডের পরিবর্তে বার্ণউ্সাপেনা ব্যবহার করিয়া থাকেন 

সাধারণতঃ লেড. এবং ফ্লেশ টিষ্ট সহযোগে বেশ সুন্দর কার্য 
হয় মরেও বেশ সুনর মিশ্রণ । অলিভও যে স্থানটা অধিক তীর 
বলিয়া! বোধ হয়, সেই স্থলেই মরের সহিত সামান্ট মিলাইয়! লইলে 
মোলায়েম হয়। ডার্ক সেডের সহিত আম্বার ও হোমাইট আবশ্যক 
মৃত মিলাইয়। লইলে চমতকার প্রস্তর-গ্রাচীর অনুকূত হয়। 
আবার ডার্ক সেডের সহিত কেবল আঁশ্বার মিলাইয়া লইলে নুন্দর 
প্রতিচ্ছায়ার বর্ণবিকাঁশ হইতে দেখ! যায়! চিত্রের তলুষে সকল 
বণ টঞজিললাধিক লেড-মিশ্রপের সহিত ড্রাইং অয়েল-সহযোঁগে ব্যবহার 
করা, ভাল, তাহাতে তাহাতে তলগৃঠে ছায়ালোঁকের ক্রমমিরন দেখাইবার 


খুবি) . 
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তলপৃষ্ঠ বা ব্যাকগ্রাউওড চিত্রণ ছুই ভাগে বিভক্ত। প্রথম 
অভিলধিত প্রাথমিক বর্ণের বিলেপন, দ্বিতীয় ক্রমমিলন সহ তাহ! 
সুসম্প্ন করণ। প্রতিমূর্তি মুখমগুল-স্থিত ছায়! পার্থের দিকে, তলপুষ্ 
বা ব্যাক গ্রাউণ্ডের উপর কোণ হইতে ইহার কা্য আরম্ভ করাই 
অনেকটা নুবিধাজনক। এই দিকের তলপৃষ্ঠ সাধারণতঃ উজ্জল বর্ে 
চিন্িত করিয়া ক্রমে অন্যদিকে অর্থাৎ প্রতিূর্তির মুখমগ্ডলস্থিত 
আলো'কময় পার্থের তলপৃষ্ঠ গাঢ় বর্ণে চিত্রিত করিতে হইবে। এ 
বিধি আলোক-ছাঁয়ার বৈজ্ঞানিক নিয়মাধীন। শিক্ষার্থিগণের অবগতির 
জন্ত সংক্ষেপে তাঁহা নিয়ে উক্ত হইতেছে। 

যখন চিন্রাগার অর্থাৎ &,ডিও বা যে কোনও গৃহমধ্যে আদর্শ 
প্রতিমূর্তি চিত্র গৃহীত হয়, তখন সাধারণতঃ চিত্রকরের বাম পার 
হইতে অথবা আদর্শের দক্ষিণ পার্থ হইতে জানাল! কিন্বা! গৃহদ্াবে 
প্রবিষ্ট আলোকের সাহাম্যে 'ভাহা গৃহীত হইয়া থাকে। সেই আলোক 
আদর্শ ব্যক্তির অবস্থান্ুসারে কখন ৪৫" অংশ বা ডিগ্রি, কখন ব1 
তদপেক্ষা অধিক অংশে লইতে হয়। এ সকল বথা পূর্বে 
স্থনিস্তরে উক্ত হুইয়াছে। কিন্তু সেই আলোক যখন আবর্শমূর্তির 
উপর আবশ্তক মত পতিত হইয়া তাহার পশ্চাতে গৃহভিভিতেও 
পতিত হয়ঃ তথন শিল্পী তাহা মনোযোগ সহকারে দেখিলে অতি 
সহজেই উপলব্ধি করিতে পারেন ষে, প্রতিমূত্ডির যে দিকে আলোক 
সেই দিকেরই তলপৃষ্ঠ ছায়ায় দেখাইতেছে, স্ুৃতরাঁ প্রতিসূর্তি 
ছায়াময় পারের তিলপৃষ্ঠ, স্বত'বতঃ আলোকময় বা! উজ্জল দেখাইবে + 
ইহাই সুন্দররূপে অনুকরণ করিতে পারিলে ব্যাক্ষগ্রাউও বা তলপৃষ্ঠ 
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হইসে প্রতিমূর্তি পৃথক বলিয়। বোধ হইবে। পূর্বে বলিয়াছি, তল- 
পৃঠের আলোকময় অংশ গ্রথমে চিত্রিত করিতে হইবে, পরে ধীরে 
ধীরে তাহা বিস্তৃত করিয়া ডার্ক সেড ও হোয়াইট মিলাইতে 
মিনাঁইতে গাঁড় বর্ণের দিকে অগ্রসর হইবে, অথবা শিল্পীর সুবিধা 
অনুসারে গাঁড় বর্ণ হইতেই আ'রম্ত করিয়া আলোকময় অংশের দিকে 
অগ্রসর হইলেও বিশেষ ক্ষতি নাই । কিন্তু এই কার্ধ্য ভুল ও বিস্তৃত- 
মুখ তুলিকা! দ্বার! সম্পন্ন করা আবশ্াক । অনেকে বাজার লে।মের 
তুলিকা ধারা সকল বর্ণ মিশাইয়! দিতে বলেন, কিন্তু তাহা! উৎকৃষ্ট 
প্রথা নহে। , স্থল তুলিকাঁমূখেই যতদূর সম্ভব সকল বর্ণের ক্রমমিলন 
ক্ষ! করিতে অভ্যাস কর! ভালি। আঁবশ্যক হইলে, পবে ডার্ক এবং 
লোহিতাঁভ ছায়াব্ণ দ্বারা সেই সকল বর্ণের সংযোগস্থল অল্লাধিক 
মিলাইয়া দেওয়! যাইতে পাঁরে। যদি প্রথম হইতেই ডার্ক সেড 
ও আশ্বার সহযোগে এইক্ীপে কেবল মিলাইবরি চেষ্টা করা হয়, তাহা 
হইলে সকল বর্ণ মিলিত হইয়া ক্রমে বিবর্ণ হইয়া যাইবে ও তলপৃষ্ঠের 
প্রকৃত সৌন্দর্য্য নষ্ট হইবে। 

চিত্রিত মূর্তির অবন্থ! অনুসারে যে চিত্রে যেরূপ তলপ্ষ্ঠ উপযোগী, 
শিল্পী তাহা! ভাল করিয়া বিবেচনা! করিয়া পূর্বপ্রদত্ত মিশ্রবর্ণ দ্বারা 
অফ্বি করিবে এখং সাধ্যমত যাঁহাতে একেবারেই তলপৃষ্ঠের সকল 
ধর্ণ-বিলেপনের কাধ্য শেধ হয়, তাঁহাউ করিবে । 

তলপৃষ্ের দ্বিতীয় কার্ধ্যে পূর্বচিঞ্রিত বর্ণাবলীর ভ্রমমিলন সম্পন্ 
বরা ব্যন্তীত আর বিশ্বে কিছুই করিতে হয়না । এ কার্য 
ীয়গাফাংশ হইত আগত করা একান্ত আবন্টক। আঁলোকাংপ 
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হইতে অল্প অল্প উজ্জলবর্ণের সহযোগে আবশ্ঠক অনুসারে স্থানে স্থানে 
পূর্ব-গরদত্ত বর্ধের ওঁজ্জল্য ব্যতীত. আর কিছুই করিতে হইবে না। 
ষঠাতে পূর্ব-চিত্রিত সকর্ল বর্ণ, নব বর্ণ-লেপনে সম্পূর্ণ আবৃত হইয়্ 
নাঁ যায়, সে বিয়য়ে শিল্পীর বিশেষ লক্ষ্য রাখিতে হইবে । চিত্রিত মূর্তির 
পশ্চাতে অর্থাৎ তলপৃষ্ঠে যদি কোন প্রাকৃতিক দৃশ্য অন্ধিত করিতে হয়ঃ 
তাঁহা হইলে সেইরূপ মনোমত কোনও দৃশ্ঠ দেখিয়। চিত্রিত করাঁই 
উত্তম। দুর'দৃশ্ট পরিকল্পনা করিতে হইলে, চিত্রিত আকাশে পূর্বোক্ত 
“লেড১ও “ফ্রেশ টি আবশ্যকমত মিলাঁইয়া কার্য করিতে পারা যাঁয়। 
দুরদৃষ্টে ভূমির চিত্র অঙ্কন করিবার জন্য “মরে টিণ্ট” বিশেষ উপযোগী! 
এই সকল বর্ণ আবশ্যক মত অল্পবিস্তর মিলাইয়! পূর্ব্ব চিত্রিত 
তলপৃষ্ঠের যথ।সম্ভব সংস্কাঁর করিয়া সুসম্পন্ন করিবে। 

পুর্ব প্রদত্ত অষ্টবিধ সাধারণ মিশ্রণ ব্যত্তীত বছদশী শিল্পী স্বচ্ছ ও 
অর্দস্থচ্ছ অন্ঠান্ত বর্ণও ব্যবহার করিয়া থাকেন। এই কার্য্যে শিল্পীর 
প্রধান লক্ষ্যস্থ্ প্রতিমূর্তির মুখমণ্ডল ও অঙ্গ প্রত্যঙ্গ সমূহ তলপৃষ্ঠ 
হইতে যাহাতে অম্পূর্ণ স্বতত্্ব বা পৃথক বোধ হয়, তাহারই সম্পাদন 
করিতে হইবে । অর্থাৎ এমন সুকৌশলে তলপৃষ্ঠের বর্ণ লেপন করিতে 
হইবে যে, দেখিবাঘাত্র মনে হইবে যেন প্রতিমূর্তির বছ পশ্চাতে 
তলপৃষ্ঠস্থিত বস্তগুলি রক্ষিত। পূর্বেই বলিয়াছি, তলপৃ্ঠ চিত্রিত 
করিবাঁর গুণেই যে কোনও প্রতিমূর্ভি-চিত্র উজ্জল বর্ণের দেখায়? 
শ্ব্ণকারগণ যখন কোন দৃতন, স্বর্ণাগন্ক!র প্রস্তুত করিয়।৷ ক্রেতার 
গ্রহে উপস্থিত হয়ঃ তখন যেই অস্কার খানি, হয়। কোনও গাড় শী 
বেরি কাগজের, উপরে ভাঁখিয়াং খআধব নীল মখমলমণ্ডিত বাক্গের 
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মধ্যে রাঁধিয়! আঁনয়ন করে। তাহার উদ্দেশ্ট। সেই গাঁ নীল বেরি 
উপর উজ্জল ন্র্ণ আরও উজ্জল দেখাইবে। সকল স্থানে সকল কার্যেরই 
এই নিয়ম চির প্রসিদ্ধ । অনেক মন্ুযাও আপনার কৃতিত্বের পরিচয়" 
জন্ত অনেক সময় তাঁহার সমকক্ষ ব! শ্রেষ্ঠ ব্যক্তির কলঙ্করাশি প্রকাশ 
করিয়া অর্থাৎ তাহাতে ঘোরকালিমা লেপন করিয়া, অথবা তাহাকে যেন 
পশ্চামে রাখিয়া! নিজে সপ্ুখীন হইয়! থাকেন! উহাও সেই বযাকগ্রাউও 
বা তলপৃষ্ঠ-চিত্রণেরই বিধি বুঝিতে হইবে। এক বাক্তিকে অযথা 
কলহ্কিত করিতে ন! পাঁরিলে, নিজের বিমল ওঁজ্জল্য ঘে ফুটিবে না, বহু 
মূঢ় ব্যক্তির এ ধারণ! বদ্ধমূল আছে। যাহা ৪উক, প্রতিমূর্তি চিত্রের 
তিলপৃষ্ট অস্কনে শিল্পীর এই ধারণ! বন্ধমূল হওয়াই বিধেয় । যে কৌনও 
প্রকারে হউক, তলপৃষ্ঠ গাঁ়তর করিয়া মূর্তির ওঁজ্জল্য রক্ষা করিতেই 
হইবে। এই কার্যো পূর্বক নিয়মসহ পুর্বাচার্ধ্য প্রথিতনামা 
শিল্পিগণের চিত্রসমূহ নিবিষ্ট চিত্তে লক্ষা ও আলোচনা! করিতে হইবে, 
তাহাদের বর্ণবিলেপন-কৌশল তদগতচিত্তে উপভোগ করিতে হইবে, 
এবং আবশ্তকমত তাহা সিদ্ধ করিতে কাঁয়মনে যত্ব করিতে হইবে। 
শিক্ষার্থিগণ পূর্ববোক্ত হুত্রপঞ্চক ও তাহার উপসংহার অংশ অতি 
ধীরভাঁবে আলোচনা করিয়! এই সকল কার্ধ্যে স্্ব তুলিক! নিয়োজিত 
করিতে পাবিলে তলপষ্ঠাদি চিত্রণ কার্যে সহজেই কৃতিত্ব লাভ 
করিতে পারিবে । 
পূর্বে উল্লিখিত হইয়াছে যে, সাধারণ তলপৃষ্ঠ ও প্রাকৃতিক 
দৃষ্ঠসংযুক্ত ভলপৃষ্ঠ ব্যতীত শিল্পী আবশ্ঠকমত গৃহ-দৃশ্বাও প্রতিযূর্তির 
_পশ্চান্ছে চিত্রিত করিতে . পারেন! কিন্তুসে সকল বিষয় চিত্রিত 
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মূর্তির অবস্থা ও. ভাবের অনুকূল হওয়া! আবশ্যক, এবং চিত্র যত বৃহৎ 
ও সম্পূর্ণ-আয়তনবিশিষ্ট হইবে, ততই তাহাঁঝ তলপৃষ্ঠ বিবিধ দৃষ্থো 
সুশোভিত করিতে হইবে । আবঙ্ষ (73856) চিত্রের পশ্চাতে কেবল 
ছায়ালোঁকের ক্রেমমিলন্হ পূর্বোক্ত সাধারণ ব্যাকগ্রাউও চিত্রিত 
কর! আবশ্তক, ইহাতে অন্য কোনরূপ দৃশ্ঠ দেখাইবার আঁবস্ক 
নাই। আজান অথবা সম্পূর্ণ চিত্রের পশ্চাতেই চিত্রগন্ত বাক্কির 
অবস্থা ও ভাবান্ছগত দৃশ্য পন্রিকল্পনা করা বিধেম়। অর্থাৎ 
কোন সমৃদ্ধিশালী বাক্তির চিত্র অঙ্কন সময়ে তাহান্ব তলপষ্ঠে 
প্রাসীদোপযোগী সাঁজশষ্য! যেমন উপযোগী, একজন আঁধ্যভাবপুষ্ট 
চুষ্পাঠীর অধ্যাপক মহাশয়ের চিত্রে কখনই সে:ভাব সম্পূর্ণ অনুকূল 
অথবা সুসঙ্গত হইবে না, আবার কোন নব্য কবি ব৷ বিলাঁসাহুরক্ত 
নরনারীর আলেখ্যের স্তার কোন দিদ্ধ সমাধিস্থ যোগীব চিত্রের 
তলপৃষ্ঠ কখনও একই উপাদানমূলক দৃষ্টে পরিকল্পিত হতে পারে না! 
সুতরাং শিক্ষার্থিগণ এবিষয়গী বিশেষ মনোঁষোগ সহকারে বিবেচনা 
করিয়/'চিত্র অস্কিত করিবে। 

এই সকল কার্ধ্য কিবা সময় পূর্ব চিত্রিত প্রতিমূত্ির মুখমণ্ডল 
ও অন্যান্ত অঙ্গ প্রত্যঙ্গের উপর তলপৃষ্ঠের ধর্ণাবলী আনিয়া যেন সেই 
সব অংশের সীমারেখ| বিকৃত করিয়া না ফেলে, ইহাঁও ত্রষটব্য। সেই 
সঙ্গে শিল্পীর ইহাঁও লক্ষ্য করিতে হইবে ফে, প্রতিমূর্তির ও তলপৃষ্টজ'ত 
সীমীবেখা কোনরূপে তীব্রভাবাপন্ন (5516) হইয়া না যায়। 
অর্থাৎ প্রতিমূর্তির. সীম! অংশ তলপৃষ্ঠের বর্ণের সহিত এষন ভাবে 
সামন্ত সামান্ত ;মিলিয়! থাকিবে যে, তাহা দেখিবাষাত্র পরম্পরের 
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সংযোগস্থল যেন জ্প্ট অনুভূত না হয়। বাস্তবিক মন্থুষ্যের 
মুখমণ্ডল ও পরিচ্ছদাদির সীমারেখাসমূহ মনোযোগ করিয়া দেখিলে, 
অনায়াসে বুঝিতে পারা যায় যে, দেহ-চর্ষের উপর যেমন অসংখ্য 
সুক্ষ সুঙ্্প লোম আছেঃ তন্রপ বস্ধ্বের উপরেও অগণ্য অতি সু সম 
হুত্রের শ্্য়া আছে। উচ্ভা যেমন তলপৃষ্ঠের বর্ণের সহিত মিলিত 
হইয়া সমস্ত সীমারেখার তীব্রতা কথঞ্চিৎ হাস করিয়া দেয়, তদ্রুণ 
চিত্রেও দেখান কর্তব্য । শিল্পী ইহা দক্ষভাঁর সহিত সম্পন্ন কারতে 
পাঁরিলে, চিত্রের একটা অপূর্ব সৌন্দধ্য বৃদ্ধি হইয়! থাকে । 
আ্ান্থ অথবা আপাঁদ সম্পূর্ণ মূর্তির ভলপৃষ্ঠে অনেকে নাঁনাবিধ 
পরদ্! চিত্রিত করিয়া থাকেন। অনেক সময় তাহাতে চিত্র বেশ 
মনোহর দেখায়, তবে পূর্ব পুর্ব এংশে বর্ণিত বিধান অনুলারে তাহার 
বর্ণাবলী অধিকতর উজ্জ্বল ব! তীত্র ভাঁবাপক্ন যেন না হয়। তলপৃষ্টের 
ধর্ণবিলেপনের স্তায় ইহাঁও প্রথমতঃ অন্থচ্ছ গাড় বর্ণে বঞ্িত করিয়া 
দ্বিতীয় বারে তাহার উপ্র স্বচ্ছ উজ্জ্বলাভ বণ ছারা তাহার ফিনিস্‌ 
ব! পূর্ণতা সম্পন্ন করিয়া! দিবে। স্থুলতঃ শিল্পী এ সকল বিষয়ে যত 
অধিক আলোচনা করিবে, ততই ইবি প্ররূত কলাকৌশল উপলব্ধি 
করিতে পারিবে ! 


চ 





পরিচ্ছদ 707২4781505 )। 
হবগৃচিজ্ে : পরিচ্ছধ-জিত্রপও একটা বিশেষ প্রয়োজনীর বিষ 
অনেক সমর প্রতিমূর্তি অতি নুদ্দর তাঁবে চিত্রিত হইলেও, পরিজ্ছমের 
রে তাহা! কলি জর মেখায়, সুতরাং চিরশিক্গার্থীকে চিতধজার 


নবম অধ্যায় । ২৩ 


অন্ঠান্ত বিষয়ের সহিত ইহাঁও অতি সাঁধধাঁনে শিক্ষ| করিতে হয়। সেই 
কারণ পরিচ্ছদ-চিত্রগ-অংশ ম্বতন্্ভাীবে এস্থলে উল্লেখ করিতেছি। 
যদিও পরিচ্ছদ সম্বন্ধে অন্ঠান্ঠ স্থলে কিছু কিছু বলা হইয়াছে, তথাপি 
শিক্ষার্ধিগণকে পুনরায় স্মরণ করাইয়া ফেওয়া আবশ্যক ফে, চিত্রিত 
প্রতিমূর্তির বয়স, অবস্থা ও পদমর্যাদা অনুসারে তাহার অনুকূল 
পরিচ্ছদই তাহাতে বিন্যাস করা বিধেয়। এহদ্বাতীত প্রা ও 
'্র্তীচা ভেদে পরিচ্ছদের যে বিশেষ পার্থক্য বিগ্ঠমান আছে, তাহাঁও 
শিক্ষার্থীর সর্বদা মনে রাখা কর্তব্য । শীত প্রধান দেশে সতত যেন 
স্থল বন্ত্ুই ব্যবহৃত হইম্মা থাকে, শ্রীক্ষপ্রধান দেশে সেইরূপ অতি 
স্থক্ম বস্ত্রের বাহুল্য দেখিতে পাওয়। ষাঁয়, অতএব পতিমুর্তি-চিত্রকের 
এই স্কল বিষয়ও ধীবভাবে বিবেচনা করিতে হইবে । প্রতীচ্য খণ্ডে কি 
পুরুষ কি স্ত্রী, সকলেরই আটা সটা পরিচ্ছদ, যেন কোঁথাগড একটা 
কৌচি কাঁচ নাই, সেই কোট, প্যাণ্ট, সেমিজ, বড়ীস্‌্, দেহের সঙ্গে 
গাত্রচর্েয় মত যেন ণ্টাইট' ভাবে মিশাইয়৷ আছে, কিন্ত প্রাচ্যথণ্ডে 
সর্ধাত্রই পরিচ্ছদের কেমন শিখিল আলুখাঁলু ভাব? তাহার সেই কুঞ্চন 
শ্রেণী (50135 ) একের পর একের সঙ্গে মিশিয়ীশু যেন মিশিতে 
চায় না, জলতবঙ্গের মত ঢলিতে ঢলিতে যেন তাহার সীমারেখাঁয় 
মিলিয় যাইতেছে ; কোথাও কুধচনের তীব্রতা (91165655 ) নাই, 
আলুলািত কুন্তজের মত আপন ভাবে গড়াইয়া পড়িযাছে, বস্ত্র ভাঁর 
অঙুসারে তাহার একটা স্তর যেমন যেস্লে প্রধমে নিপতিত 
হইয়াছে, তাঁহাক্ পরবর্তী স্তর সেই তাবে তাঁহার পার্থেই নামিয়া, 
আবির. হত ভিন সন্থের “ভারপ্রাপ্ত হইয়া ভীহাব আংশিক .. 





২০৪ বর্ণ-চিন্রণ। 





কুঞ্চন ভিন্নরূপ ধারণ করিয়াছে, বস্ত্রের এই সকল ুঙ্ষম কোমল ভাব 
শিল্পীর পুনঃ পুনঃ দৃষ্টিলন্ধ অভিজ্ঞতার দ্বার! ক্রমে উপলব্ধ হইয়। 
থাকে। যে শিল্পী যত শুক্জ্ভাবে এই বিষয় লক্ষ্য রাখিবেন, তিনি 
পরিচ্ছদ-চিত্রণে ততই যে, কৃতিত্ব দেখাইতে সমর্থ হইবেন, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। 

পরিচ্ছদের বিভিন্ন বর্ণের চিত্রণোর্দেহ্টে বিবিধ বর্ণের মিশ্রণ বা 
টিপ (16) ব্যবহৃত হইয়া থাকে। যে কোনও পরিচ্ছদ্দ চিত্রিত 
করিবার সময় শিল্পীর প্রথমেই বিবেচন! করিয়া দেখিতে হইবে যে, 
অভিলধিত পরিচ্ছদের প্রাথমিক বণ বিলেপন করিবার জন্য, অস্তরতঃ 
কতগুলি বিভিন্ন মিশ্রাণর নিতান্ত প্রয়োজন । সেই গুলি দ্বার] 
পরিচ্ছদের প্রাথমিক ক্রিয়া সমাপ্ত হইলে, তাহারই অগন্তন্তি প্রতি- 
বিশ্বিত ও প্রতিফলিত বর্ণের চিত্রণ দ্বারা! তাহ! সম্পন্ন করিতে হইবে। 

প্রাথমিক বর্ণবলেপনের জন্ বস্ত্রাদির অনুরূপ তিনটা ক্রম-মিশ্রণ 
অর্থাৎ আলোক (1121) 076), মধামালোক (0119016 07৮), 
এবং ছাঁয় (52৩ 112) মিশ্রণ মাত্র ব্যবহৃত হইয়া থাঁকে। 
আলোকাংশে বন্ধের প্রকৃত বর্ণ অপেক্ষা সামান্ত উজ্জল অথচ 
পাযান্ত রক্তিমাভ বর্ণের মিশ্রণ বারা লেপন করিবে । মধ্যযাঁলোক 
অংশে উক্ক মিশ্রবর্ণের অপেক্ষা! কিঞিৎ ল্লান মিশ্রণ সহযোগে, 
পুর্ণ করিবে, এবং ছাঁয়াংশে বস্তের প্রকৃত বা অনুরূপবর্ণ অপেক্ষা 
'সাঁান্ধ কৃষণাভ করিয়া চিত্রে বিলেপন করিবে। সকল বন্ধে 
সৌনসরধ্য-বোধক পূর্বোক্ত কুঞ্চন বা ভাজ, ভাহার গঠন ও ঢং 
এ হার আলোক-াঁয়ার সেই মনেজ লমীবেশ, সম্তই, &ঁ. 


নবম অধ্যায় । উ 


খাসি, 


তিন্ট মাত্র ক্রমের মিশ্রবণ দ্বার! বেশ করিয়া চিত্রিত করিবে । পথে 
প্রতিফলিতাদি শেষ ব্ণপাত দ্বার! চিত্র স্ুসম্পন্ন করিতে হইবে। 

এই বস্বাদির চিত্রধকৌশল অভ্যাস করিবার জন্ত আদর্শের অনু" 
করণ করাই শিল্পীর অবশ্ঠ কর্তব্য। জড়চিত্র বা “ট্টিন লাইফ পন্টিং” 
(56111) চ520010£) অভ্যাস করিবাব সময় শিক্ষার্থী মাত্রেই 
চিত্রের তলপৃষ্ঠে (92০৮. 0:08: ) বস্থাদির কুঙ্চন অনুসরণ করিয়! 
থাকেন, এক্ষণে প্রতিমৃন্তি চিত্রে পরিচ্ছদের অনুকরণ সময়েও সেই 
শিক্ষা বিশেষ সহামতা প্রধান করিয়া থাকে । অনেক সময় আদর্শে 
বস্তাদির অভিলধিত কুঞ্চন দেখিতে ন! পাইয়া, শিল্পী স্বীয় উদ্তাবনা- 
সাহায্যে তার অনেক পরিবর্তন করি থাকেন। এ ক্ষেত্রে আদর্শ 
দেখিয়া মোটামুটা একটা (স্কেচ,) বা! রৈখিকচিত্র অঙ্কিত করিয়া পরে 
অদক্ষ শিল্পী তাহা আপনার মনে।মত. করিয়া চিত্রিত করিয়া! থাকেন। 
চিত্রের সৌন্দরধ্য-বিধান-কল্পে অনেক মহয় এইরূপ কার্ধা বিশেষ প্রয়ো- 
জনীয় বলিয়া! মনে হয়। ধাঁহারা জড়চিত্রের অভ্যাঁসকাঁল বিবিধ 
রক্সাদির কুষ্চন বা ভাঁজ অনুসরণ করিবার জন্য সেরূপ মনোধোগী ন 
হন, ঠাহার! এরূপ ক্ষেত্রে পরিচ্ছদ চিত্রণে নিতান্ত অকৃতকাঁধ্য হইমা 
পড়েন। ্ুুতরাঁং শিক্ষার্থিগণের প্রথম হইতেই বর্ণচিত্রণের শিক্ষার 
সঙ্গে সঙ্গে বন্ত্রাদির অনুসরণ বিষয়ে অভ্যাস রাখা বিধেয়। ইতি- 
পূর্বে বলা হইয়াছে, চিত্রনুসম্পর করিবার সময় প্রতিফলিত বর্ণের শেষ 
র্পপাঁত সুকৌশলে বিন্যাস কর] আবশ্তক | পটবস্ত্র সাঁটান ও তদনু- 
রূপ সুচিবণ বন্ত্রগুলির উপরই আপতিত, প্রতিবিদ্বিত ও প্রতিফলিত 
আলোঁকবর্ণগুলি সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র ধরণের বলিয়। প্রতীয়মান হয়। অতি 





২০5 , ব্ণ-চত্রথ। 


সামান্ত লোহিতাঁভ পূর্বোক্ত উজ্জল আলোকবর্ণের মিশ্রণের সহিত 
তাহার উপরে পতিত প্রতিফলিতণ্বণের সামান্ত মিশ্রণসহযোগে উহা 
সম্পন্ন হইয়া! থাকে । এক্প অবস্থায় আলোকাংশের বর্ণাবলী যথেষ্ট 
ভীত্রভারে বা ছায়ার সহিত তাহার সতেজ পার্থক্য বজায় বাঁখিয়! 
প্রথমে লেপন কৰিতে হয়, পরে ম্ধ্যমালোকের মিশ্রণ ঘর! তাহা 
ক্রমে কাটিয়! ছাটিয়া ধীরে ধীরে মিলাইয়া লইবে ও তাঁহার সেই 
সতেজ পার্থক্য-জনিত বিষম তীব্রতাও ক্রমে কোমল করিয়া আনিবে। 
সুতরাং আলোঁক এবং মধ্যঞালোকের বর্ণ প্রথমে তীব্রভাবে বিলেপিত 
হইলেও স্তন শুষ্ক তুলিক দ্বার। উভয়ের সংযৌগস্থল ক্রমে সামান্ঠ 
মিলাইয়ে দিবে । অনেক সময় পরিচ্ছদের উপর পঠিত, 'প্রতিবিদ্বিত 
বা প্রতিফলিত আলোকগুলি বস্ত্ের বর্ণ হইতে সম্পূর্ণ ভিন্ন ঝা প্রতি" 
কুল বর্ণ হইয়৷ পড়ে, তাহা সম্পন্ন করিবার সময়ে উভয় বর্ণ মিলিত 
হইয়া ক্রমে এক বিশ্রী ম্লান বা বিকৃত বর্ণ হইয়া যায়! সেরপ অবস্থায় 
প্রথম হইতেই এ স্থানে অভিলধিত বর্ণের বিলেপন না করিয়া, 
পাশ্বস্থিত স্থান ও আনুষঙ্গিক বন্ত নিচয়ের প্রতি ধীর ভাবে 
লক্ষ্য করিয়া, পরে আবশ্যকমত তাহা পরিষতিত করিয়া লওয়৷ 
আবশ্কক । অনেক সময় পরিচ্ছদে এমন বর্ণও দেখিতে পীওয়৷ যায়, 
যাহ! পার্খবর্তী ভূমি ও সাজসজ্জার সম্পূর্ণ 'প্রতিকুল। সেরূপ 
অবস্থায় 'পঞ্িচ্ছদের বর্ণ আবগ্তক মণ্ত পরিবর্তন করিয়া» যাহাতে 
পাত বস্তুতে প্রতিফলিত আলোকগ্রভা বিলেপিত. বনের বর্ণে 
সৌধ, ও ওক্জল্য প্রদান করিতে পাছে শিল্পীর ০০৪ কর! 
একনি কর্তব্। . . -. ৮ 
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পুর্বে বল! হইয়াছে, পরিচ্ছদ চিত্রণের প্রাথমিক ক্রিয়া, কেবল 
আলোক-ছায়ার সুতীব্র পার্থক্যসহ বর্ণ বিলেপন করা, কিন্ত উহার 
পরিসমাপ্তিকালে অন্তান্য আবশ্যকীয় বর্ণের বিলেপন দ্বারা তাহ! ক্রমে 
স্ুসম্পন্ন করিয়া! লইতে হয়। একথা শিক্ষার্থিগণের সর্বদা স্মরণ বাখা 
আবশ্কক। এক্ষণে কঞ্জেক প্রকার বিভিন্ন বস্ত্রের অনুকরণে কিরূপ 
মিশ্রণ বর্ণের লেপন করিতে হইবে; নিম়ে তাহারই একটা সংক্ষিপ্ত 
বিবরণ প্রদত্ত হইতেছে। 

শাদ। সাটীন ।-_-শাদ। সাঁটীন ব তদনুপ্ধপ চাঁকচিক্যশালী বন্ধের 
পরিচ্ছদ, চিত্রে অন্গকরণ করিতে হইলে, ফ্রেক হোয়াইট বা শ্বেতব্ণ 
স্থলভাবে লেপন করিবে, কারণ হোয়াইট, নিম্নলিখিত অন্য যে কোনও 
বণের সহযোগে ক্রমে অনেকটা ম্লান বা কৃষ্ণাভ হইয়। যায়; স্ুলভাবে 
লেপন কৰিলে, নিয়স্থিত বর্ণ একেবারে ঢাকিয়! যায়, সুতরাং কোনও 
কালে তাহা ম্লান হইবার আশঙ্কা থাকে না। এই শুভ্র সাটান 
চিত্রিত করিবার জন্য প্রথম হইতেই চারিটী ক্রমের মিশ্রবর্ণ প্রস্তত 
করিয়৷ লইবে। 

প্রথমে উজ্ছলালোকের (1218) 11285) জন্য অমল শ্বেতবর্ণ 
ব। শুদ্ধ ফ্রেক হোয়াইট । দ্বিতীয় আলোকাংশে (1412176), বর্ণের 
প্রথম মিশ্রণ অর্থাৎ হোয়াইট ও অতি সামান্ত আইভরি ব্যাক ব্যবহৃত 
হইয়া থাকে। উদ্দল আলোকে এবং মধ্যমালোকের মধ্যবর্তী করি৷ 
এইমিত্রণ পরস্ত্ করিয়। লইবে। অর্থাৎ ইহ! উদ্দবল[িলোকের সম্পূর্ 
অস্থরর্তী হইলে মধ্যমালোক হইতে উজ্দ্লালোকের সন্্ণ পার্থক্য 
নির্দেশ করি! দিযে, অথচ, পুরম্পরের লীমাংশ মিলাইয়! দিবে ন1। 


২৬৮ বর্ণ-চিত্রণ । 


বন্তস্থিত শ্ত্রাংশের সীমারেখার মধ্যে কোন রূপ ভ্রম পরিদুষ্ট হইলে, 
এই প্রথম মিশ্রণ ঘবারা তাহা! কেবল সংশোধন করিয়া লইবে। ভ্রম" 
ক্রমেও উজ্দলালোঁকের বিমল-শুদ্র ফ্লেক হোয়াইটের উপর খই 
মিশ্রবর্ণের বিলেপ যেন পতিত না হয়) তাঁহ! হইলে, সাঁটানের চীকচিক্য 
বা সৌন্দর্য অর্থাৎ সাধারণ বস্ত্র হইতে তাহার বিশেষত্ব একেবারেই 
নষ্ট হইয়া যাইবে। 
অনন্য মধ্যমালোকের জন্য নিয়লিখিতরূপ মিশ্রবর্ণ প্রস্তত কনিয়া 
লইবে। ফ্লেক হোয়াইট ও আবশ্কমত আইভরি ব্ল্যাক ও অতি 
সামান্য ইও্ডয়ান রেডের সহযোগে ইহা প্রস্তুত করিবে । এই বণত্রয 
মিলিত হইয়! এক প্রকার সুন্দর পাঁটলবর্ণের মিশ্রণ হইবে, তাহাই 
শাঁদী সাটানের গুকৃতভাব-বোৌধক হইবে । কথন কখন পূর্ব প্রদত্ত 
আলোকাংশের বর্ণের সহিত ইহা! মিলাইয়া মধ্যমালোকের মধ্যে যধ্যে 
সাঁটীনের প্রতিফলিত ওঁজ্জল্য প্রদত্ত হইয়া থাকে । শিল্পীর শ্রবণ রাখা 
আবশ্যক, সাঁটীনের আলোঁক-বণ যেন এক টানেই চিত্রে প্রদত্ত হয়, 
অর্থাৎ মধ্যমালোকে ব! ছায়ার পাঁ্খে তাহা যেন স্পষ্ট পৃথকভাবে পতিত 
থাঁকে, উভয়ের সীমারেখা যেন কোনরূপেই মিলিত না হয়, অন্যথা 
সাঁটীন বস্ত্র বাঁলয়া বোধ হইবে না। 
" ছায়াধশের বর্ণ, এই দ্বিতীয় মিশ্রবর্ণ বা মধ্যালোকের মিশ্রণ হইতেও 
কষাভ করিয়া! লেপন করিবে। প্রতিচ্ছায় বা “ন্তাডো” অংশেও 
এই দিশ্রবর্ণ ব্যবহার করিবে। এইরুপে সাটিনের প্রাথমিক বর্ণ- 
বিটপনক্রিয়া ক্রমে সাবধানে সম্পন্ন করিবে । এই স্কল কাধ্যে 
গু পুনঃ অভ্যাস ও লুঙ্গির দ্বারাই শিল্পী অভিজ হইয়া থাকেন । 
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তথাপি শিক্ষার্থী সুবিধার জন্য, ভাহাঁর সম্পাদন-প্রণালী নিয়ে আতি 
সংক্ষেপে বণিত হইতেছে। 

সাঁটনের উপর সাধারণত: ছুই প্রকার প্রতিফলিতালোক 
পতিত হয়। এক, যে বস্ত্র চিত্রিত হইতেছে, তাহা হইতেই 
আলোক প্রতিফলিত হইয়া ছাঁয়াংশের উপর পতিত হয়? দ্বিতীয়, 
পার্বস্থিত অন্যন্যি দ্রব্যের বিভিন্ন আলোঁকবর্ণ প্রতিফলিত হইয়া 
বন্ধের নানাস্থান বিচিত্র করিয়া তুলে । এই সকল অনুকরণ-ব্যপদেশে 
প্রথম অবস্থার অর্থাৎ সমবর্ণের প্রতিফলিতাংশে, ব্রাউনওকার ও 
আলোঁকবর্ণের মিশ্রণ-সহযোগে সুন্দর প্রতিভাত হইয়া খাঁকে। কিন্ত 
পার্খস্থিত বিভিন্নবর্ণের প্রতিফলিত বর্ণ কখন কখন মধ্যমালোকাংশ 
হইতে সামান্য শুভ্র, কখন বা! সামান্য গাঁ বলিয়া প্রতীয়মান হয় 
শিল্পী, আবশ্বকমত বর্ণাধার-ফলক বা প্যালেটে' তাহ! মিলাইয়া 
লইয়া চিত্রে অতি সাবধানে অর্গণ করিবে। বস্ত্রের প্রকৃত বের 
সহিত তাহা কোনকপে মিলিত হইয়া যেন বিকৃত হইতে:ন! পায়। 

কোন কোনও শিল্পী, শাদা সাটানের শুত্রাংশ অনুকরণ করিতে, 
ফ্লেক হোঁয়াইটের সহিত অতি সামান্য বব ব্ল্যাক ব্যবহার করিয়া 
থাকেন। তাহাতেও চিত্রের সৌন্দর্য্য যথেষ্ট বৃদ্ধি হয়; কিন্তু আসল 
কথা, শিল্পীর হুকমদূ্টি ও অবিরত অত্যাস দ্বারাই কমে ইহার কৌশল 
উপলব্ধি হইয়া থাকে । 

নীল বা বু সাটীন :_-এই নীলবর্ের সাটীন বা! তবস্থরপ কোন 
চি্ধণ নীল বস্ত্র চিত্রিত করিতে হইলে, সাধারণতঃ প্রসিয়ান স্তু ও ফ্রেক 


হোয়াইট ব্যবহৃত হইয়া খাঁকে। ইহার র্ণবিলেপনসময়ে সর্বাগ্রে 
ৃঁ ১৪ | 
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চিঠিটি রাহাত বির নারি নারী 
ভিনটী বিভিন্ন মিশ্রণ প্রস্তুত কঠিয়া লইলেই ভাল হয়। প্রথমে 
ধ্যালোঁক বা! মিডিল টিণ্টের জন্ত হোয়াইট ও বুঝ মিশ্রণে বেশ. 
হুদার আসমানি বা আ্যাজুয়র বর্ণ প্রস্তুত কঝিয়! লইবে, পরে আঁবশ্তুক 
মত হোঁয়াইট ও বু মিলা ইয়! যথাক্রমে আলোক ও ছাঁয়াংশের উপ- 
যোগী মিশ্র প্রস্তুত করিবে; অনস্তর সামান্ত ব্ল্যাক মিশাইয়া ঘনচ্ছায়া 
ও প্রতিচ্ছায়ার উপযোগী মিশ্রবর্ণ বর্ণাধারে প্রস্তত কধিয়া লইবে। 
এক্ষণে আদর্শের গঠনানুসাঝে উহার আলোকাংশে পূর্ববোন্ত আলৌক 
বর্ণের মিশ্রণ দ্বারা স্থুলভাঁবে প্রচুর বর্ণ লেপন করিবে ) তাহার পর 
মধ্যমীলৌকের মিশ্রণসহযৌগে যথাষথ স্থলে বর্ণবিলেপন করিয়া 
আলোকাংশের সীমান্ত সংশোধন করিয়া! লইবে। পূর্বে শ্বেত সাঁটীন 
সম্বন্ধে যেমন বলা হইয়াছে, এক্ষেত্রেও সেই ভাঁবে অতি সাবধানে 
আলোক ও মধ্যমালোকের সুন্দর পার্থক্য বজায় রাখিব, যেন কোন: 
গ্রাকাঁরে উভয় বর্ণ পরস্পরের সীমান্তে মিলাইয়া না যায়। , এইন্ধপে 
বর্ণ বিলেপিত হইলে, ক্রমে ছায়৷ ও ঘনচ্ছায়ার অংশও বর্ণে পুর্ণ 
করিবে? এবং সঙ্গে সঙ্গে প্রতিফলিত ও প্রতিবিদ্থিত বর্ণের স্থান লক্ষ্য 
করিয়া সেই সকল স্থান শৃন্ত ছাড়িয়া যাঁইবে ; পরে তাহ! অনুরূপ 
বর্ণের বারা পূর্ণ করিতে হইবে। প্রতিচ্ছায়! বা শ্টাডো ( ৪5540%/ ) 
'আইন্চরি ব্লযাকের সহিত মিলাইয়া পূর্ববর্ণিত ছায়া-বর্ণের মিশ্রণ 
যহযোগে হ্যবহার় করিবে। 1 
ধকগ:গ্রকাণি সাটান বা রেশমী কাপড় অর্থাৎ তপর, গরদ, সিন্ধ 
ইরাধি যাহাতে চাকচিক্য 'আছে, ভাহ! প্রায় উগরি-উক্ত ভাবেই 
বিজি হয়া খাকে, তবে আদর্শ অনুসারে বর্ণের পার্থক্য হা মার. 
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হক 


কিন্তু যখমল্ল বা ভেল্ভেট কতকট! চাকচিক্যশালী বস্ত্র হইলেও ইহার 
ব্ণাস্থলেপন সামান্ত বিভিন্ন প্রকারের ; শিক্ষার্থী তাহা সামান্ত মনো- 
যোগ দিয়া লক্ষ্য করিলেই সহজে উপলব্ধি করিতে পারিবে । রেশমী 
বস্ত্রের আলোকাংশ অনুকরণ করিতে হইলে, যেমন প্রথমে স্থুলভাবে 
উহার অনুরূপ উজ্জল বর্ণের লেপ প্রদান করিতে হয়৷ মথমল বস্ত্র 
অন্থকরণ সময়ে সেরূপ উজ্জল বর্ণের পরিবর্তে মধ্যমালোক বা 
মিডল টিন্টের বর্ণ-সহযোগে প্রথমে লেপন করিবে এবং ছাঁয়াবণ বা 
মেড.টিণ্টের দ্বার! তাহার অন্যান্য অংশ পূর্ণ করিবে । অনন্তর তাহারই 
উপর উজল আঁলোক-বর্ণ আবশ্যক মত প্রদান করিবে। ঘনচ্ছায়া 
এবং প্রতিচ্ছাঁয়া অংশ এই ভাবেই পরে যথাযথরপে সাটিন বন্ধের 
অন্ুরূপে প্রদান করিয়! সম্পন্থ করিবে । ইহার বিশেষত্ব, প্রথমে 
অনুজল বর্ণে চিত্রিত করিম! পরে অনুরূপ ম্বচ্ছবর্ণ কেবল তৈলের 
সহিত মিলাইয়া তাহারই উপর চাঁকাচক্য প্রদান করিবে; তাহাতে 
প্রথমে বিলেপিত যে কোন বর্ণ ই হউক না, এই শ্চ্ছবর্ণের মধা 
হইতেই তাহা স্পষ্ট প্রতিভা হইবে। উদাহরণ স্বর্ধপ, নীলবণের 
মখমল বা ভেলভেট চিত্রিত করিতে হইলে, প্রথমে কোন্‌ কোন্‌ ব্রণ 
বাবহার কর! বিধেয়, তাঁহাই 'বলিতেছি । প্রথমে আইভরি ব্লাক ও 
হোঁয়াইটের সহযোগেই ইহার কার্য্য আরভ করিবে । আলোকসস্থানে 
হোয়াইট, এবং ছা য়াস্থানে উক্ত ব্যাক ও হোয়াইটের মিশ্রণে প্রান 
করিবে । কিন্তু শিল্প-শিক্ষার্থীর মনে রাখা আবশ্যক, ইহার অধ্যমা- 
লোক যা! মিডিন টিষ্ট আদর্শ হইতে সামান্ত উল ভাবেই বক্ষ 
করিতে, কারণ পরবর্তী সময়ে উহার উপর ম্থচ্ছর্ণ বিলেপন করিলে 


১২ ব্চি্রথ। 


উহ। গাড় ভাবে প্রতিভাত হইয়া! থাকে । এ মখমলের উজ্জল” 
লোক-অংশও কখন কখন অতি সামান্ত ব! পাতলা করিয়! ম্বচ্ছবর্ণে 
রঞ্জিত করিয়া লইতে হয়, এবং শুত্র বস্ত্রথণ্ডের দ্বারাও কখন কখন সেই 
নব-বিলেপিত শ্বচ্ছবর্ণের স্থানে স্থানে যুছিয়া ভাঁহার ওঁজল্য বাহির 
করিতে হয়। আঁবশ্তক মত হাঁলক! ভাঁবে হোয়াইট দিয়াই আলো- 
কাঁংশের ওঁজ্জন্য বৃদ্ধি করা যাইতে পারে । ইহাতে প্রসিয়ান বই 
স্ষচ্ছবর্ণরূপে “নাট অয়েল” বা! “পপি অয়েলের” সহিত মিলাইয়৷ অতি 
হালকাভাবে লেপিত হইয়া থাকে । চিত্রে মখমলের সাধারণ অনু- 
করণ ক্রিয়া সম্পন্ন হইলে॥ উঠার প্রতিচ্ছায়ার কাধ্য এবং তাহাতে 
ওজল্য প্রদান সর্বশেষেই সম্পন্ন কর উচিত। 
অনেক সময় শিল্পী অনভিজ্ঞতাঁবশতঃ বন্ত্রের প্রতিচ্ছায়ার অংশ 
উল বর্ণে চিত্রিত করিয়! চিত্রের সমগ্র সৌন্দর্য্য ন্ট করিয়া বসেন। 
বাস্তবিক পরিচ্ছ্-চিত্রণে ইহা একটী অমার্জনীয় দোষ, সকল 
শিল্পাচাধ্যই ভাহ! একবাক্যে বলিয়া থাকেন। সুতরাং প্রতিচ্ছায় অংশ 
অনুক্কত বন্ধের অনুকূল বর্ণে ক্রমে মন্দীভূত করিয়া চিত্রিত করিতে 
হয়। মধ্যমলোকের বর্ণ ব্যাক এবং হোঁয়াইটের মিশ্রণে প্রস্তুত 
হইলে, প্রসিয়ান বু ও হোয়াইট-জাত বর্ণের স্তায় তীত্র নীলাভ! বিশিষ্ট 
হয় না, অপিচ আলোঁক এবং উজলালোকের পার্থক্য ও সৌন্দর্ধ্য 
বিশেয়ভাবে পরিলক্ষিত হয়। অনন্তর তদুপরি পূরববকথিতভাবে বর্ণের 
,িজল্য প্রধান. করিলে অতি ন্ুদার দেখায়। চিত্রের . সমািষমনে 
ন্ছাহাতে ওক্জল্য প্রদান সাধারণত: প্রসিয়ান সু দ্বারা সম্পন্ন হইলেও 
শীল বঞ্পের উদ-আলোকাঁংশে অল্ট্রীমেরিণ ব্যবহার করাই ক্ষদিক 
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যুক্তিযুক্ত । কিন্তু অলপ্্রীমেরিণ অপেক্ষাকৃত মূল্যবান বর্ণ, প্রথম হইতে 
তাহা ব্যবহার না করিয। চিত্রের সম্পন্ন করণ সময়ে কেবল আলো 
ক|ংশের উপর ওঁজ্জল্য প্রদান হেতু ব্যবহার করিলে ফল সমানই 
হইবে, অথচ মুল্যবান বর্ণের ব্যয়সংক্ষেপ হইবে। 
নীল সাঁটীন চিপ্রণে যে সকল নিয়ম বলা হইল, শিক্ষার্থী মনোযোগ- 
সহকারে অভ্যাস করিলে, ক্রমে নিজেই অনেক নৃতন উপায় আয়ন্ব 
কারিতে পারিবে । তবে প্রথম বর্ণ-বিলেপন কাঁ্ধ্যটা বেশ হৃদয়ঙ্গম 
করিয়া পরবর্তী ক্রিয়াগুলি ক্রমে অভ্যাস করিতে যত করিবে। 
স্করিলেট ও ক্রিমলন ব| লোহিত বর্ণের পরিচ্ছদ চিত্রিত করিবার 
আবপ্তক হইলে» লাইট-ওকা'র লাইটরেন্ু ও হোয়াইট মিশ্রিত বর্ণে 
তাহার আলোকাংশের প্রাথমিক ক্রিয়া বা জমী চিত্রিত করিতে 
হইবে। ছাঁয়! ও প্রতিচ্ছায়া অংশ ইত্ডিগনান রেড এবং ঘনচ্ছায়৷ অংশে 
ইগ্ডিয়ান রেডের সহিত অতি সামান্ ব্ল্যাক মিশ্রিত করিয়া লেপন 
ফরিবে। প্রথম অপেক্ষ। দ্বিতীয় বারের বর্ণলেপন অবশ্াই সামান্ত 
গাঢ় হইবে, কিন্তু পরিসমান্ডির বা ফিনিসিং বর্গের অপেক্ষা! সাঁমান্ত 
হালকাভাবে চিত্রিত করা আবশ্তক। কারণ :পূর্বেই বলিয়াছি, 
পরিসমান্তির হ্বচ্ছবর্ণ তাহার উপর প্রদত্ত হইলে পূর্ব-বিলেপিত 
মধ্যম/লোকের বর্ণ অপেক্ষ।কৃত মন্দীভূত হইয়৷ যাইবে । 
সা'টীন বা রেশমী লাল বস্ত্রের উজলালোকাংশে ভাঁরমেলিয়ন ও 
 হোগাইট ব্যবহার করিবে। উহার মিডিরটস্ট বা মধ্যমালোকাংশে 
ভারমেলিয়ন, সামান্ত ইপ্ডয়ান রেড. ও লেকের একত্র মিশ্রণ করিয়া 
-স্যরহরি কমিবে॥ ছাঁয়াংশে কেবল ইওিয়ান বেড, ও লেক, কিন্ক 


টে 
হূ 
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ঘনচ্ছায়াংশের জন্য উহার সহিত সামান্য পরিমাণ ব্যাক মিশ্রিত 
করিয়া লইতে হয়। 
স্কারলেট ও ক্রিমসনের মধ্যে গ্রভেদ এই যে, ক্রিমসনের আলো- 
কাঁংশ অপেক্ষাকৃত শ্বেতাঁভ বিশিষ্ট, এবং মিভিলটাণ্ট বা মধ্যমালোক- 
অংশ কুষ্ভ হইযে। ইহার প্রতিবিস্থিতালোকাংশ লাইট"রেড২ এবং 
ভারমিলিয়ন সহযোগে চিত্রিত করিতে হইবে। ইহার আলোকাংশের 
বর্ণবিলেপনাদি সমস্ত কাঁধ্যই পূর্বকথিত নীলবস্ত্রের অন্ুরপে সম্পন্ন 
করিতে হহবে । যাঁহাতে ইহাঁর বিলেপিত বর্ণ বিকৃত বা ম্লান হইয়া না 
যায়, সে বিষয়ে বিশেষ লক্ষ্য বাঁথিতে হইবে । পরিসমাপ্তি সময়ে পূর্ব্ব- 
বিলেপিতবর্ণ বেশ শু হইয়া যাইলে, ফাইন্‌ লেকবর্ণের দ্বারা সকল 
স্কানে গ্লেজিং বা ওজল্য প্রদান করিতে হইবে; কিন্ত স্কারলেট বরের 
বন্্ চিত্রণে খুব সামান্ত মাত্র ওজ্জল্য প্রদান কবিতে হয়। অবশ্য সমস্ত 
ক্রিয়! পূর্ববৎ* তবে একেবারে অধিক বর্ণ ইহাতে লেপন করা 
সুবিধাজনক নহে। 


পীতবন্ত্র !--ইহার আঁলোকাংশে গীত: শ্বেত বা হোয়াইট, এবং 
ছায়াংশে ওকার মিলিত করিয়। ব্যবহার করিতে হয়। পূর্বের গুত্র 
সাঁটান বস্ত্রের চিত্রণ উপলক্ষে যেরূপ মিশ্রবর্ণের কথ বল। হইয়াছে, 
ইহাতেও সেইরূপ মিশ্র প্রস্তৃত করিয়া ব্যবহীর করিবে। ইহার আলে!- 
কাংশে ফিংদ ইওলো ব্যবহার করা চলে, মধ্যমালোক অংশ ভ্রাউন 
ওকার/. উক্ত গ্রথম মিশরের সহিত বাহহ[র রদ্দিতে হয়, বং শেড, ঝা 
ছায়াংশে ত্রাউন-পিশ্ব ও ত্রান্উন-ওকাঁর প্রথমে লেপন করিতে হ়। 
প্রকিরিবিতালোক লাইট-ওকারের স্বারা। চিত্রিত করিবে, এবং 
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স্থানে খজ্জল্য প্রদানকাঁলে অতিসামান্ত লাইট-রেড, মিশ্রিত করিয়া 
লইবে। প্রতিচ্ছায়া অংশে ব্রাউন-পিশ্ক ও ব্যণৃট্‌-আদার মিলহিঘ। 
ব্যবহার করিবে। 
ইবিৎ বা গ্রীণ £--এই গ্রীণ বা সবুজ রংএর বন্ধ চিত্রিত করিতে 
হইলে, প্রথমে লইেট-ওকাঁর সাঁমান্ত হোয়াইট ও প্রসিয়ান বুর সহিত 
মিলিত করিয়া হালক। গ্রীণ প্রন্তত করিয়া লইবে। ইহাই 
আঁলোকাংশে সাধারণতঃ ব্যবহার করিবে, এবং ছায়া ও প্রতি” 
চ্ছায়া অংশের জন্য ওকার, ব্রীউন-পিশ্ক, গ্রুসিয়ান হুষ মিশ্রণ 
প্রয়োগ করিবে । 
কিংন্ ইয়েলো, প্রুসিয়ান বু এবং ত্রাউন-পিক্কের মিশ্রণ, হরিতবর্প 
পরিচ্ছদের জন্য অতি:সুম্দর উপাঁদান। ইহার উজ্জলালোকে ফিংস্‌ 
ইয়েলো অতি সামান্ত প্রসিয়ানের সহিত ব্যবহার করিবে, 
মধ্যমালোকের চিত্রণ সময়ে উহার সহিত প্রুসিয়ান আমুও সামান্ত 
অধিক পারিমাঁণে:ব্যবহার করিবে, এবং ছায়াংশের অন্ত ব্রাউন-পিঙ্ক ও 
সামান্ত প্রসিয়ান ব্যবহৃত হইয়া! থাকে । 
পূর্ধববর্ণিত নীলবর্ণের যন্ত্রের স্তায় ইহাঁরও সকল কাঁধ্য সম্পন্ন 
করিবে, তবে লাইট বা আলোক অংশের সহিত ' ছাঁয়াংশের বর্ণ ষেন 
মিলিত ন। হয়) সে বিষয়েশখুব সাবধান হইতে হউবে, কীরণ ব্রাউন, 
পিশ্ক আলোকাংশের সহিত মিলিত হইলে, উজ্দলাঁংশের নি 
হরিতব্ণ সান ও বিবর্ণ হইয়। যাইবে | 
কাঁলে কিংদ-ইয়েলো ব্যবহারে কোনন্নপ ডং অয়েল বহার ক কা 
: আবহক, কারণ উহ! অল্প সময়ের মধ্যে না শুধাইিলে উহ! ক্রমে মাম 
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হইয়া যায়। মখমল আদি বন্ত্রের আলোক ও উজ্দলালোকের 
অস্ত অতি সীষান্তপরিমাঁণে কিংস-ইয়েলো ব্যবহার করাই সঙ্গত। 

হরিঘর্ণ বস্ত্রের পক্ষে ভার্ভিগ্রিসও অতি সুন্দর বর্ণ, ফেক 
হোঁয়াইটের সহিত ইহার আলোকাঁংশের কার্য করিতে হয়, এবং 
ছায়া ও ঘনচ্ছায়ার অন্ত যথাক্রমে আম্বার ও ব্ল্যাক সামান্য সামান্ত 
মিশ্রিত করিয়৷ লইলেই চলিতে পারে। 

চাঁকচিক্য বিশিষ্ট বা যেকোন রেশমী পরিচ্ছদ অন্থকরণকাঁলে 
সকল বর্ণের ছাঁয়ালোকের সুন্দর পার্থক্য বজায় রাঁখিয়৷ যাইতে 
হইবে, তাহা যেন শিল্পীর ম্মরণ থাকে, নতুবা রেশমী বস্ত্র বলিয় 
ঠিক বুঝা যাইবে না। 


ব্যাক বা কষ্তবর্ণ বস্ত্রের অন্ুকরণের জন্য প্রথমে লাইট রেড, 
আলোঁকাঁংশেঃ এংং ইওডিয়ান বেড, ও সাঁমান্ত ব্যাক ছায়াংশে 
লেপন করিবে । ইহার সমাপ্িকঁলে আলোঁকাংশে ব্যাক, হোয়াইট 
এবং সামান্ত মাত্র আলোক বণের মিশ্রণ ব্যবহার করিবে, মধ্যমালো- 
কাংশ বা মিডিলটিষ্টের জন্ত লেক, ব্ল্যাক ও অতি সাঁমান্ত হোয়াইট 
ব্যবহার করিবে । সেড. টিশ্টের জন্ত লেক ও ব্রাউন-পিঞ্চ সমান 
পরিমাণে এবং অতি সামান্ত ব্ল্যাক ব্যবহার করিবে । 
ক্কষ্ণবন্ত্র চিত্রিত কর! অন্যান্ত বর্ণ হইতে সম্পূর্ণ হত ধরণের, 
কারা ইহার আলোকাংশ পরিষ্কার ও উচ্জলভাঁবে চিত্রিত করাই 
বিশেষ সেই কারণ সেড, টিশ্ট বা ছায়! : বর্ণের মিশ্র সহযোগে 
| কার আবস্ত করিয়া, পরে প্রতিচ্ছাঁয় বর্ণের খঁজ্জল্য প্র্ীন করিবে 
আন রঞ্ীতিচ্ছায়ার অংশ ব্যাকের সহিত সামাগ্ত ছাযা-বর্ণের 
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মিশ্রথ সহ অতি সাবধানে লেপন করিবে। তাহার পর সমস্ত 
আলোক-অংশ মধ্যবর্ণের দ্বারা পুর্ণ করিবে । এই সমস্ত সাটান, 
সিদ্ধ, মখমল বা সাধারণ সুতার যে কোনও বস্ত্রের অনুকরণ কালে 
আদর্শের অন্থপ্ঈপ যথাঁষথ বর্ণে ই সম্পন্ন করিবে। 

পূর্বে কৃষ্কবর্ণ বস্ত্রের জমী বা! প্রথম লেগন উপলক্ষে লালব্ণ 
ব্যবহার করা৷ হইয়াছে, এক্ষনে সেই লালবর্ণের উপর অর্দন্থচ্ছ 
মধ্যক্খবর্ণের লেপন করিলে বর্ণের উজ্জলতা বৃদ্ধি হইবে । প্রতিচ্ছাগার 
বর্ণসমৃহও তাহাতে অতি নুন্দর দেখাইবে। এস্থলে শিক্ষার্থীর 
আরও জানিয়া রাখা আবশ্যক যে, প্রতিমূর্তি চিত্রণে নিকটস্থ মূর্তির 
পরিচ্ছদেই এই ভাবে বর্ণ লেপন করিবে, কিন্ত দুরস্থিত মূর্তির চিত্রণ- 
সমম্বে তাহার জমী ব! প্রথম বর্ণ-লেপন অপেক্ষ।কৃত হালকা ভাবেই 
প্রদান করিতে হুইবে। 

সাধারণ শৃত্রেরবস্ত্র :--ইহাও পূর্বের স্তায় চিত্রিত করিতে হইবে। 
তবে ইহাতে বিশেষ: চাঁকচিক্য না থাকিবার কারণ, পূর্বেনক্ত 
সাদ] সাঁটান, অন্থুকরণের স্তায় প্রথম সংখ্যক মিশ্র আদৌ ব্যবহৃত 
হইবে ন|। প্রথমে £ইহাতে বিস্তূত উজ্দ্র্ধ অংশ, ক্রমে ছায়া ও 
ঘনচ্ছাঁরার সহিত ক্রষমিল রাখির! চিত্রিত॥করিবে। 





নিসর্গচিত্রে বর্ণ-বিলেপন। 
, নিসর্গচিরণ সম্বন্ধে ৭ম অধ্যায়ে যে সকল কথা বল! হইয়াঞ্ছে, 
তাঁছ! পাঠকের অবস্থাই স্মরণ আছে ; এইবার-বর্ণ বিলেপন-লহছযোগে 
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শিক্ষার্থীকে তাহার পুঙানুপুঙ্ঘরূপে আলোচনা করিতে হইবে । হাহীয়া 
প্রতিমূর্তিচিত্রক (70:91 21716: ) রূপে পরিচিত হইতে 
ইচ্ছা কষেন, তাহাদেরও নিসর্গ-চিত্রণে সাঁমান্তরূপ অভিজ্ঞত1 থাকা 
আবশ্তক। অনেক সময় বৃহদায়তন প্রতিমূত্তির তলপৃষ্ঠে গৃহস্থিত 
বাতায়নের মধ্য দিয়! বাহিরের প্রাকৃতিক দৃশ্ত অথবা! প্রতিমূর্তির 
পশ্চাতে উম্মুক্ত আকাশাদি-সমগ্লিত দৃশ্ঠাবলী চিত্রিত করিবার 
প্রয়োজন হয় । অতএব 'প্রতেক চিন্র-শিল্পীকেই অল্লবিষ্ত় নিসর্গ- 
চিত্রণ-প্রণালীতে অভিজ্ঞ হওয়া প্রয়োজন। শিক্ষার্থী ইচ্ছ!: করিলে 
প্রতিষুত্তিচিত্রণ করিবার পূর্বেই অর্থাৎ জড়চিত্রণ কার্য (5111-1165 
[23002 ) শিক্ষা সমাপ্ত হইলে, প্রকৃতিদুষ্টে সামান্য সামান্ 
অংশের চিত্র অভ্যাস করিতে যত্ব করা! ভাল । এখানে বলিয়া বাথ! 
আবঙ্ঠাক যে, কোন সাধারণ স্থির আদর্শের নির্ভল চিজ অঙ্কনে 
অভ্যস্থ না হইলে কোনরূপ অস্থির আদর্শের চিত্র অঙ্কন করিতে 
প্রয়াম কর সঙ্গত নহে। 

কোন প্রাচীন মন্দির ব। গৃহের প্রাচীর যাহা বর্ষায় জলে শ্লান 
ও বিকৃত হইয়া গিয়াছে, মধ্যে মধ্যে তাহার চুণ, বালি। ইষ্টক থসিয়! 
পড়িয়াছে, হয় ত তাারই পার্খে ছুই একটা অর্থখ বা বটের 
চার! বাহির হইযাছে। অথব! আন্ত তৃণ গুলে সেই মন্দির ব। গৃহের 
তলদেশ সমাচ্ছন্ন হইয়াছে, প্রথম প্রথম তাহারই ছুই একট! লইয়! 
সেই: গুরাতন গৃহ-ভিত্তির অংশবিশেষ বা এইরূপ কোন স্থির 
মহজ - আদর্শ দেখিয়! চিত্রিত করিতে চেষ্ট! করা মন নহে। 
স্তাহীয়পর পিক্ষ। কিছৎ পরিমানে অগ্রসয হইলে, নিসর্ীচিত্রের 
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অপেক্ষাকৃত কঠিন কঠিন বিষয়ে শিল্পীর ক্রমে অভ্যাস করা! 
উচিত। 

প্রকৃতির এই সকল উক্ত দৃশ্য অন্ুুসয়ণ করিবার অন্ত প্রথম 
প্রথম কোন্‌ সময় প্রশস্ত, তাহাঁও শিল্পী জানিয়া বাখা। 
কর্তব্য । সর্ধপ্রথমেই প্রথর সুর্ধ্-কিরণে সমুস্ক(সিত বন্তনিচয়ের 
অনুকরণকা্ধ্য শিক্ষার্থীর পক্ষে বিশেষ সুবিধাজনক হইবে না, কারধ 
হুর্য্যাকিরণ প্রতিমুহর্তে প্রিবর্তিভ হইবাব জন্ত আদর্শের বর্ণ। ছায়া 
ও প্রতিচ্ছায়ার গঠন ও সীমারেখাও ঘন ঘনহপরিবর্তিত হইবে, 
সুতরাং প্রথম অনুকরণের সময়ে কোন ছায়াময় স্থানের ষে কোন অংশ 
অথবা! মেঘাবৃত্ত দিবসে কোন উনুক্ত দৃশ্যের অংশবিশেষ অনুকরণ 
করাই ম্্বিধাজনক | জড়চিত্র যে ভাবে অঙ্কন করিতে হয়, ইহাঁও 
সেই ভাষে অভ্যাস করিবে । উন্মুক্ত স্থানেই চিত্রধর বা ইজিলের 
উপর চিত্রফলক “ক্যানভাস” বাঁখিয়! চিত্র আস্ত করিবে, পার্খে কোন 
ছাত্র ঝাখিয় চিত্রের উপর আলোকের গঠিরোধ করিষার আবশ্বাক 
নাই, প্রথর বৌদ্দে বসিয়া কার্য করিবার সময়েই সেইরূপ করিবার 
প্রয়োজন হয়। তবে, অনেক সময় ক্যানভাসের পিছনে শুন্ত আকা" 
শের উজ্জ্বল আলোক লাগিয়! কার্যের সামান্য অন্থবিধা উপস্থিত হয় 
সে সময় কেবল মাত্র একখানি ব্রাউন পেপার বা ছুই একখানি 
খবরের কাগজ সেই ক্যানভাসের পিছনে টাঙ্গাইয়া দিলেই আর 
কোনও অন্তুবিধা হইবে না । 

নিসর্গচিত্র অন্কন-বিষয়ে পূর্ব যে:সকল কথা বল! হইয়াছে, ভাই! 
সন্ধে এই স্থানে ছাঁবও ছুই একটী নৃত্তন কথা বলিতে হইতেছে ॥ 
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০ 4--22-4 
প্রথম শিক্ষার্থীর এগুলির প্রতিও সেইরূপ মনৌযোগ . বক্ষা করা 
আবশ্ঠক। রুতী-শিল্পীরা কোন প্রাকৃতিক দৃশ্য দেখিয়া ফেবল 
তাহারা লাঞ্ছন বা সীমারেখাগুলিই সত্বর অস্কিত করিয়া আনেন, 
এবং তাহার বর্ণাবলীর সঙ্কেত তাহারই পার্থে লিপিবদ্ধ করিয়! গৃহে 
আনিয়া তাহ পূর্ণ করেন। ধাহারা এই বিধি অবলম্বন করেন, 
তীহাঁরা নিশ্চয়ই বহুদর্শা ও সুনিপুণ চিত্রকর। তাহার! মনোমধ্যে 
প্রকৃতির সেই বর্ণাবলী অনেক দিন ধারনা করিয়া রাখিতে পারেন ! 
কিন্তু প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে এই নীতি কিছুতেই সঙ্গত বা স্থবিধাজনক 
হে । তাহাদের প্রাকৃতিক বর্ণানুকরণই এক্ষণে প্রধান কাঁধ, 
স্মতরাঁং মোটাঁমুটী সীমারেখা অঙ্কিত করিয়াই যত শীপ্র সম্ভব তাহাতে 
আদর্শানুরূপ বর্ণবিলেপন করিতে যত্ব করিবে। তাহাদের স্মরণ 
পাখা কর্তব্য যে, প্রকৃতির সেই সঙ্ত-পরিবর্তনশীল আলোক, বর্ণ, 
তাহার ছায়া, এবং প্রতিচ্ছায়াগুলি সময়াস্তরে:আঁর তেমনটা দেখাইবে 
না, কিন্ত তাহার সীমারেখা এখনও যেমন ছুই পচ দিন পরেও প্রায় 
সেইক্ষপই থাঁকিবে, অতএব আবশ্তক হইলে সেই আদর্শের সীমারেখা 
পুনঃ পুনঃ যিলাইয়া সংশোধন করিয়া! লওয়! যাইতে পাবিবে। 
. এইভাবে চিত্রান্তগগত কিম়দংশের বর্ঁলেপন একদিনে সম্পন্ন করিয়া 
অস্ত দিন অপতাংশের বরপুণ করাও সঙ্গত নহে, তাহাতেও সেই দোষ 
দেখা যাইবে । জড়চিত্রের গায় সমগ্র চিত্রের বর্ণপুরণ একদিনেই 
করা কর্তব্য । যে কেনি নিদর্গচিন্র অঙ্কিত 'করিবাঁর এই নিয়ম 
শিক্ষার্থীকে চিরদিন মনে বাঁখিতে হইবে, নতুবা ছুই বা! তভোখিক 
দিনের কার্যে দাদ সাষন্ত বাখিভেখপারিরে না।. শিক্ষার্থিথণ 


নবন অধ্যায় । ২২৯ 


ররর 


প্রথমে নিকটস্থ সন্ুখভূমির স্থির আদর্শগুলির অনুকরণ করিতেই 
যত্ববান হইবে, তাহার মধ্যেও আবার স্চ পরিবর্তনশীল পুষ্পস্তবক 
প্রভৃতির অনুকরণ প্রথমে পরিত্যাগ করা উচিত এবং আঁকাশ, মে 
মণ্ডল ও দূরবর্তী দৃহ্যসমূহ, যাহ! ক্রমে দিশ্বলয়ের ক্রো্জে লীন হইয়া 
যাইতেছে, তাহাও নবশিক্ষার্থীর প্রথমে অন্থকরণযোগ্য নহে। 
কিছুদিন অভ্যাসের পর শিল্পীর দ্রুত বর্ণ-পুরণ করিবার দক্ষতা 
জন্মিলে পূর্বোক্ত কঠিনতর বিয়ে হস্তক্ষেপ করা কর্তব্য | 

উন্মুক্ত ক্ষেত্রে প্রাকৃতিক দৃষ্ট অনুকরণ করিবার সময় শিল্পীর 
পূর্বকথিত একখানি দর্পণের ব্যবহারে অমনোযোগী হওরা কখনও 
উচিত নহে। বর্ণাধার-ফলক বা প্যাঁলেটের স্তাঁয় হহাঁও অপরিহা্ধয 
বস্ত জ্ঞানে সর্বদা সঙ্গে রাখিতে হইবে, এবং আবশ্যক মত তাহার 
মধ্য দিয়া দেখিয়া প্রকৃতির আলোক ও বর্ণাবলীর সাদৃশ্য সম্বন্ধে 
পরীক্ষ। করিয়া স্থিরমত হইতে (হইবে । প্রচণ্ড সূর্য কিরণোত্তাসিত 
আঁকাঁশ ও মেঘমগ্ডলের সুস্পষ্ট অনুকরণ করিবার জন্য কেহ কেহ 
সুজাকার দর্পণ অর্থাৎ (0০065 20100: ) ব্যবহার করিয়। 
থাকেন, তাহাও মন্দ নহে। 

এইভাবে কিয়ৎপরিমাণে শিক্ষা! সম্পন্ন হইলে, পূর্ব্বকিত বিরাট 
ও-সংকীর্ণ জাতীয় শ্রেষ্ঠতর নিসর্গচিত্র অভ্যাস করা বর্তব্য। কিন্ত 
ইহা আবার দুইটা শ্রেনীতে বিভক্ত ; এক সম্পূর্ণভাঁবেই পনিসর্ণচিত্র', 
অন্ত প্রতিমূর্তি বা অন্ত কোন চিত্রের মধ্যে আংশিকভাবে তাহার 
সৌনার্ধ্য বৃদ্ধির জন্য অঙ্কিত হইয়া থাকে। একথা পূর্বেও বলা হই- 
যাছে। : প্রথম শ্রেণীর চিত্র-রচনাঁয় শিল্পীর দৃঢ়তর অভ্যাস ব্যতীত 





২২২ বর্ণচিথ। 


তাহাতে শিল্প-নিপুণতা, ম্মরণশক্তি, বছদর্শিতা ও সকল ব্ষিয়ে বিশেষ 
অভিজ্ঞতারও প্রয়োজন হয়। শিল্পীকে তাহাঁর অধিকাংশ কার্ধ্যই 
কল্পনা ও স্বঙিশক্তির সাহায্যে সম্পন্ন কবিয়া' লইতে হয়। দ্বিতীয় 
শ্রেণীর কাঁধ্য, আবশ্টক মত আদর্শ দেখিয়া সেই স্থলেই সম্পৃণ করিয়া 
'আনিতে হয়, ইহাতে যথেষ্ট কৃতিত্বের প্রয়োজন হয় না। ্‌ 

হুরয্য ও চক্্রোলৌক ভেদে নিসর্গচিত্রের-ব্ণবিলেপনে সামান্ত পার্থকা 
আছে, শিক্ষার্থীর তাহাও একটু জানিয়া রাখা উচিত। হুর্ঘ্যকিরণ 
দ্বারা উদ্ভাসিত প্রাকৃতিক দৃশ্য বেশ উষ্ণ ও উজ্জল, তাঁহাৰ ছাঁয়৷ ও 
প্রতিচ্ছায়ার মধোও সকল বসত স্পষ্ট দেখিতে পাওয়া যায়, এবং 
উহাতে উজ্জ্বল ও উত্তেজক ব! উঞ্ণ বর্ণাবলী অর্থ(ৎ *ওয়ার্ম কলারস£ 
€ ড/০:7-০০919015 ) অধিক ব্যবহৃত হইয়া থাকে, কিন্তু জ্যোৎগা- 
পুলকিত দৃশ্টের কেবল আলোকাংশ সমুজ্জল হইলেও তাহার ছাঁয়া ও 
প্রৃতিচ্ছায়া-মণ্ডিত অংশগুলি অস্প্ট ও অনুজ্জল দেখায়, তাহাতে উ্” 
বর্ণের পরিবর্তে শীত-বর্ণই অর্থাৎ ॥কোৌন্ড-কলার্ন (0010 ০০1০073) 
অধিক ব্যবহৃত হইয়া থাকে । লোহিত ব। পীতাধিকা বিশিষ্ট বর্ণ 
গুলিকে উষ্ণবর্ণ বা “ওয়ার্ম-কলার' বলে, এবং নীল ও নীলধৃমর বর্ধের 
আধিক্য বিশিষ্ট ব্ণগুলিকে শীতবর্ণ বা কোঁন্ড-কলার বলে। 

অতঃপর নিসর্গচিত্রের বর্ণাবলী ও তাহার বিলেপন-প্রক্রিমা 
সপ্থন্ধে আরও বিস্ত'তভাধে আলোচনা করিতেছি। 

নিসর্গচিত্রে নিয়্লিখিত বর্ণগুলি প্রায় ব্যব্ত হইয়া থাকে । 

9 ফ্রক হোয়াইট, ২। হোয়াইট লেড,বা কমান হোয়াইট, 
৩1 কিংস ইয়েলো, ৪4 নেপল্সইয়েলো, ৫1 ক্রোম ইয়েলে। 





নবম অধ্যাঞ্জ। হত 





*। ইয়েলে। ওকাঁর, ৭। ফাইন লাইট ওকার বা গোল্ড ওকার, 
৮। রু-সায়ানা, ৯। ভারমেলিয়ন, ১*। ম্যাডার লেক, ১১1 
ইও্ডিয়ান রেড ১২ । ভিনিসিয়ন রেড. বা লাইট বেড$ ১৩। বার্ণ 
সায়ানা, ১৪। ব্রাউন ওকার, ১৫। র-আম্ার, ১৬1 বাণউ 
আম্বার, ১৭। টেরাঁভার্ট, ১৮। ভাডিগ্রিন্, ১৯। আল্দ্রামেরিনঃ 
২*। স্বাইবু,২১। প্রসিয়ান বু, ২২। বুর্যাক্‌, ২৩। আই- 
ভরি ব্ল্যাক ইত্যাদি । 

আদর্শের অনুকরণ কার্যে এই সকল বর্ণের মধ্যে যখন যে গুলি 
প্রয়োজন বলিয়া মনে হইবে, তখন কেবল সেই বর্ণগুলিই বর্ণাধার- 
ফলকের উপর যথাক্রমে দক্ষিণ হুইতে বামদিকে, প্রথমে হোয়াইট, 
ভাঁহার পর লাইট ইয়েলো, এইভাবে ক্রমে গাঢ় বর্ণগুলি সাজাইয়। 
লইবে ও আবশ্যকীয় তৈলারি, তৈলপাত্র বা ডিপারে পূর্ণ করিয়া 
লইবে। নিসর্গ-চিত্রের ব্যবহার্য তৈলাদি সন্ধে ইতিপূর্বে 
«প্রতিমূর্তি চিত্রে দেহবর্ণ অংশে” বিস্তৃত ভাবে বলা হইয়াছে 
শিক্ষার্থীর সে অংশ পুনরায় দেখিয়া! লওয়া! আবশ্যক | 

'প্রতিমৃগ্ডি'চিত্রণ অংশে বর্ণাবলীর মিশ্রণ সম্বন্ধে যেমন বপিয়াছি, 
এক্ষণেও প্রথমে সেইক্ধপ বর্ণের নি্ললিখিত প্রধান মিশ্রগুলি প্রস্তত্ত 
'করিয়া লইতে হইবে। ৰ 

১ম। ওকার ও হোয়াইট । ২য়। ওকাঁর প্রসিয়ান বু আর 
হোয়াইট । ৩য। ওকার ও প্রুসিয়ান বু ৪র্থ | কাব ও প্রুসিয়ান নু 
'আপেক্ষাত গাঢ় মিশ্রণ । ৫ম । টেয়াভার্ট ও প্রুসিয়ান ব্ু। ৬1. 
'ভারডিিস ও প্রসিঘান &। ৭ম। বাউন পিক্ষ ও ব্রাউন:ওকার ।.. 


২২৪ বর্ণ-চিন্রণ। 





৮ম। ব্রাউন-পিক্ব, ওকাঁর ও প্রসিয়ান বর, | ৯ম। ইত্ডিয়ান বেডও 
হৌয়াইট। ১*ম। আইভরি ব্ল্যাক ইণ্ডিয়ান রেড, এবং লেকু। 

শিক্ষার্কীর 'বগতির জন্ত কেবল ওকার সম্বন্ধে এইস্থানে ছুই 
একটা থা বলিতেছি, যদিও ইয়েলো! ওকার ইতিপূর্বে অনেক 
স্থলেই ব্যবহার করিবাঁর বখা বলা হইয়াছে, তথাপি নিসর্াচির 
'ন্কন কালে, ইহার ব্যবহারে কিঞিৎ বিশেষত্ব আছে। এ ক্ষেত্রে 
ছুই প্রকার ওকাঁরের কথ! বলা হইয়াছে। এক-_সীধারণ ইয়েলো 
ওকাঁর, অন্ত--লাইট ওকাঁর বা গোল্ড ওকার। ইয়েলো ওকার 
সকল চিত্রেই প্রচুর ভাবে ব্যবহৃত হয়, ইহা স্থায়ী এবং সহজে 
শুকাইয়। যাঁয়। এন্টোয়ার্প বু কিনা ইত্ডিগোর সহিত মিলাইলে 
বেশ গ্রীণ »ং প্রস্তুত হয়। গোল্ড ওকীর, উক্ত ইয়েলো! ওকারেরই 
শরেধীবশেষ মাত্র ; তবে এই বর্ণ অপেক্ষাকৃত উজ্জল এবং যথেট শ্বচ্ছ, 
কতকট। ব-সিয়ানীর মত, কিন্তু র-সিয়ানা অপেক্ষাও উজ্জ্বল ও 
নির্খল | নুরধ্যকিরণ প্রতিভাত করিতে সর্বোৎকৃষ্ট এবং বৰ সহিত 
মিলাইলে বেশ স্চ্ছ, সুন্দর ও উজ্জল গ্রীণ প্রস্তুত হইয়৷ থাঁকে। 
এত্যতীত «পেল ইয়েলো! ওকার” বলিয়া! আর একটী বর্ণ আছে, 
সেটা ইয়েলো ওকারের মতই, কেবল অপেক্ষাকৃত মান, স্থান বিশেষে 
ভাহীরও যথেষ্ট ব্যবহার হইয়। থাকে । শিক্ষার্থী আবহাক বোখে এ 
সকল ওকাদি ভিন্ন ভিন্ন কার্যে ব্যবহার করিবে। ৃ 

গ্রথম 1 শুবর্ণ বিলেপনের জন, কমনি হোয়াইট, ইলা 
কার, আঁউন ওকার। বার্খটু আদ্বার, ইত্ডিমান রেড ও তি রা 
ও প্েলিয়ান বু ব্যবহৃত হয়। | 
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..  আঁকশ চিত্রণার্থে নিয়লিখিত বর্ণ ও ইহাদের মিশ্রণগুলি সাঁধা- 
র্ণতঃ ব্যবহৃত হইয়া থাকে । যথা--ফ্লেক হোয়াইট, আশ্টণমেরিণ, 
ও প্রুসিযান বুঃ লাইট ওকাঁর, ভারমেলিয়ন্, ম্যাঁডার লেক এবং 
' ইণ্ডিয়ান রেড-। ইহাঁদের মিশ্রণ, ষথা--ফাইন এজুয়োর ব| আস- 
মানি, লাইট এজুয়োর বা হালকা অসমানি, লাইট ওকাঁর ও 
হোয়াইট এবং অতি সামান্ট ভারমেলিয়নের সহিত লাইট এজজুয়োরের 
মিশ্রজীন্ বর্ণ, শিল্পী আপনার ইচ্ছা ও প্রয়োজন অনুসারে 
প্রস্তুত করিয়া লইবে। 

এই সকল আবশ্যকীয় মিশ্রণাদির প্রস্তুত হইলে, শিল্পী আদর্শানু- 
রূপ চিত্রের “স্কেচ » বা লাঞন-ক্রিয়!, ড্রীয়িং-ওয়েল ও অতি সামান্ত 
টারিণের সহিত বার্ণ উ আত্বার মিলাইয়! খুব পাতল! করিয়! সম্পর 
করিবে। ছাক্! বা! প্রতিচ্ছাঁয়া অংশও খুব হালকা ভাবে পূর্ণ করিয়া 
যাইবে। বৃক্ষাদির নিয় অংশ *গুঁড়ির” যথাযথ গঠন ঠিক করিয়া 
অস্কিত করিবে, পত্রাদি হালকা ভাবে সামান্ত সামান্ত “আীচড়াইয়া 
যাইবে । গাছের "ড়িরঃ যত আদর্শের ঘর, বাড়ী, মন্দিরাদিরও অঙ্কন 
কাঁ্ধ্য যখাসম্ভব নিলি করিয়াই অঙ্কিত করিবে। সন্মুখ-ভূমিতে 
মূর্তি ব! অন্য কোন বিশেষ বস্ত থাকিলেঃ তাহারও গঠন ও সীমারেখা 
নিহু লভাবে অঙ্কন করিয়। ছা'য়াস্থান সাঁমান্ত সাঁমান্ত সেই রং দিয়াই 
পূর্ণ করিয়া যাইবে । কিন্তু তাহাদের আলোকাংশের মধ্যে তখন 
কোনও জ্বপ বং দিয়! পূর্ণ করিবে নাঁঁ-ক্যানভাষের শাদা জমিই 
'রাখিয় ঘাইবে। 

হটরতানতাডহহরিরিছটি 

১৫ 


বিন ? বর্ণচিতরণ। 
প্রথম বা শুক্ষবর্ণবিলেপন। 


নিসর্গচিত্রের প্রাথমিক বর্-বিলেপন-ক্রিয়! পূর্ধ-বর্ণিত প্রতিমূর্তি 
চিত্রের প্রথম অবস্থারই অনুরূপ। এই অবস্থায় কোন উজ্জল, 
বিশেষ চাকচিক্য বিশিষ্ট, অথবা কোনও ঘোর বা গাঢ় বর্ণ প্রয়োগ 
কর! উচিত নহে। | 
আঁকাশাঁংশ হইতেই ইহার কাঁধ্য আবরস্ত করিতে হইবে । অনস্তর 
দুরদৃষ্ঠঃ ক্রমে চিত্রের মধ্যস্থল ও সম্ুখভূমির বা নিকটস্থ আদর্শের 
চিত্রণ-কার্ধ্য সম্পন্ন কবিতে হইবে । এই নিয়মটা শিল্পীর সর্বদাই 
স্মরণ রাখা কর্তব্য। তবে খন যে অংশের কাধ্য করিবে, 
তখন সেই অংশের মধ্যে গাছ, পাঁলা॥ ঘর, বাড়ী, যাহা কিছু 
থাঁকিবে, সমস্তই পরপর অনুরূপ রংয়ে ভরিয়া আসিতে হইবে। শু- 
: বর্ণ -বিলেপন-সম্ন্ধে শিক্ষার্থী প্রথমে এমন ছুইটা বর্ণ নির্বাচন করিয়া! 
লইবে, যাঁহা আকাশ অংশ ব্যতীত প্রায় সকল প্রতিচ্ছায়া অংশে ও 
সকল বর্ণের সহিত অবিঝোধে ব্যবহৃত হইতে পারে, এবং আঁবশ্তক 
মত আলেকবর্ণের সহিত মিশ্রিত হইলেও বিশেষ হুষণীয় হইবে ন।. 
পুর্বে যে সকল: মিশ্রবর্ণের কথা৷ বলিয়াছি, তাহাদেরই কোন 
একটার-জিশ্রণ, যাহ! আদর্শের ছায়াবর্ণের কতকটা অন্থরপ, তাহার 
স্ি্ত-সামান্ত ম্যাডারলেক মিশ্রিত করিয়! লইবে। ইহাই পু্বব- 
ক্ষদিত নির্বাচিত বর্ণের অন্কতর হইবে, এবং দ্বিতীয় বর্ণ, শুদ্ধ বাঁশ 
আযার। এই ছুইটার দ্বারাই সকল মাদর্শের: প্রতিচ্ছায়া-বর্ণ প্রায় 
কজুকত হইবে, অর্থাৎ সামা একটু আধটু ভিন বরের মিশ্রণ সহযোগে 
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্বাভাবিক বর্ণের অনুরূপ হইবে। বর্ণাধারফলকে এই বয়ের মিশ্র 
্রস্তত হইলে, ড্রায়িং-ওয়েলের সহিত মিলাইয়। চিত্রক্ষেত্রে থারীতি 
লেপন করিবে। 

আকাঁশ-অংশে স্থুলভাবে বর্ণ লেপন করিবে, এবং প্রধান প্রধান 
মেঘখগুগুলি খুব হাঁলকা ভাবে প্রথমে ছাঁয়ালোক-সমাবেশ দ্বারা বর্ণ 
পূরণ করিয়া যাইবে । দুরস্থিত দৃশ্ট, ছাঁয়াবর্ণ এবং আলোকবর্ণের 
কতিপয় মিশ্রণ দ্বার! খুব স্পষ্টভাবে পূর্ণ করিবে । অনন্তর অপেক্ষা- 
কৃত নিকটস্থ বা মধ্যদৃশ্টান্তর্গত বস্তনিচয়ের অনুরূপ আলোঁকবর্ণ ও 
ছায়াবর্ণের মিশ্রণ দ্বারা এমন ভাবে পূর্ণ করিয়া! যাইবে, যাহাঁতে তাহা- 
দের গঠন, ভূমি ও প্রধান প্রধান অংশের প্রতিচ্ছায়া কতকটা বুঝিতে 
পারা! যাঁম। অর্থাৎ ইহাও প্রথম বর্ণ-লেপনে হালকা ভাবেই চিত্রিত 
করিবে, তবে বহু দুরদৃশ্যের চিত্র অপেক্ষা অবস্ স্পষ্টতর হইবে। 
ভূমির ও প্রতিচ্ছায়ার বর্ণ, চিত্রের শেষ-বর্ণসম্পাঁতের অপেক্ষা এখন 
হালকা করিয়াই পূর্ণ করিবে । এই অবস্থায় চিত্রের আলোকাঁংশে 
মধ্যমালোকের বা মিডিলটিপ্টের বর্ণ অধিক প্রয়োগ করিবে, অলোক 
অথবা উজ্জ্লালোকের অনুরূপ বর্ণ, প্রথম বিলোঁপন-সময়ে প্রয়োগ 
করিবার প্রয়োজন নাই, তাহা! যথাক্রমে মধ্য বা দ্বিতীয় এবং শেষ 
বর্ণামুকরণ সময়ে প্রযুজ্য । তবে আলোক ও উজ্জলালোকের স্থান- 
গুলি আদর্শাহুরূপ এমন নির্খল বর্ণসমূহে স্থলভাঁবে পূর্ণ করিস 
যাইবে, ধাহাতে পরবর্তী সময়ের আঁলোকবর্ণে কোনরপে তাহা 
বিরত হইবার আশঙ্কা না থাকে। অর্থাৎ আলোকাঁংশে খুব হালকা! 
ভাবের মিশ্রবর্ণগুলি ব্যবহার করিবে । চিত্রের প্রথম অবস্থায় বা প্রথম 
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বণপুবণে ধীর্তাঁর সহিত তাহ! ম্মরণ বাখিতে হুইবে। মিসগ্গচিত্রের 
মধ্যে যেক্ূপ বিবিধ সামগ্রীর সমাবেশ করিতে হয়, তাহাতে কোন 
নির্দিষ্ট বস্তর বর্ণের তালিকা দেওয়া অসস্ভব ব! সে চেষ্টা সময়ের 
অপব্যয় মাত্র বলিতে হইবে। নিসর্গ চিত্রণশিক্ষা্থা, ছাত্রগণ পুর্বব- 
প্রদত্ত বর্ণ ও তাঁহার মিশ্রণ তালিকা দেখিয়া আদর্শীস্ুরূপ বর্ণগুলি 
সহজেই নির্বাচন করিয়। লইতে পাঁরিবে। কারণ পূর্বব পূর্বব কার্ষ্যে 
তাহাদের সে অভিজ্ঞত। লাভ হইয়াছে, সেই কারণ এক্ষণে কেবল 
মাত্র তাহার প্রক্রিয়াগুলিই লিপিবদ্ধ হইতেছে । আশ! করি শিক্ষার্থী 
পাঠক, এই বর্ণনা অনুসারে কাঁধ্য করিয়। 'সত্বরেই উন্নতি লাভ 
করিতে পারিবে। 


দ্বিতীয় ব৷ মধ্যবর্ণ-বিলেপন । 


নিসর্গচিত্রের দ্বিতীয় অবস্থার কার্য আঁরন্ধ করিবাঁর সময়েও সেই 
আকাঁশ হইতেই পূর্বোক্ত আসমানি বা এক্ডুয়োর বর্ণের যিশ্রণ দ্বার! 
প্রথমে পূর্ণ করিগ্না দিখ্বলয়স্থিত আঁকাশের অনুরূপ শ্বেত, পীত, বা 
লোহিতাভ বর্ণাবলী লেপন করিবে ; এবং আবশ্তক মত উভয় বের 
মিলন-স্থান মিলাহিয়। দৃশ্য কোমল করিয়। দিবে । অনস্তর মেঘগুলি 
হথাৎথ বণে রঞ্তিত করিয়া তাহার উজ্জলালোকবর্ণের দ্বারা শুসম্পনন 
করিয়া আনিবে। স্থানে স্থানে ভিন্ন ভিন্ন বর্দের যেপপ আবশ্তক 
বিন! করিবে বাঁ গ্ররুতিতে যাঁছা পরিদর্শন 'করিবে। তাহাও এই 
অয়ছে প্রমান করিতে চেষ্টা কম্িবে। অর্থাৎ আকাশের বর্ণপম্পাত 
থা ডিরপ-কারঃএই যম একবারেই সম্পন্ন করিয়া লইতে হইবে 





নবম অধ্যায় । ২২৯ 





ইহার প্রথম কারণ, পূর্বে অনেকবার বলিয়াছি ; মেঘখণ্ড কখনই 
শিল্পীর অধীনতা স্বীকার করে নী, বা কোনও অনুরোধও গ্রাহ করে 
না, সততই স্বাধীনভাবে পরিবর্তনশীল ; এবং দ্বিতীয় কারগ, মেঘ ও 
আঁকাঁশের বর্ণাবঙ্লী, বর্ণের আর্জ অবস্থায় যে ভাঁবে সহজে পরিবর্তিত ও 
সম্মিলিত করিতে পাবা যাঁয় একবার্‌ শু হইয়। আসিলে, আর তেমন 
সহজে তাহাকে কোমলভাবে প্রতিভাত কগিতে পারা যায় না। 
পুর্র-বিলেপিত দিগ্বলয়স্থিত আকাশের আসমানি ও মেঘ-বর্ণগুলি যদি 
পরে তীব্র বলিয়৷ বোধ হয়, তাহা হইলে অনুরূপ মেঘবর্ণ ছার! তাহা 
তখন অল্লাধিক আবৃত করিয়া দেওয়া, যাইতে পাবে। 

আকাঁশের যে সকল ব্ণ বিলেপিত হইয়াছে, দিগ্বলয়-সমীপবর্থী 
ৃশ্টাংশ গ্রধানতঃ তাহাদের দ্বারাই রঞ্ধি ঠ করিবে । এবং ক্রমে বতই 
নিকটবর্তী ও গভীর উজ্জ্ল-বর্ণ-বিশিষ্ট হইতে দেখা যাইবেঃ ততই 
ওজ্জন্য-প্রধায়ক গভীরতর ছায়া ও প্রতিচ্ছায়!-বর্ণের পাতলা 
পাঁতল! বিলেপনঘাঁর ক্রমান্বয়ে নিকটস্থিত দ্রব্যসমূহের অনুরূপ বর্ণে 
রঞ্জিত করিবে । 

ওজ্জল্য বা! €গ্লেজিং? (0157112) সম্বন্ধে পুর্বে অনেক স্থানেই 
বলা হইয়াছে । ইহার প্রকৃত উদ্দেশ্য এই যে, প্রথম বিলেপিত 
বর্ণের উপর তৈল বা “মেগিল্স” (1158110) সহযোগে এমন অনুরূপ 
স্বচ্ছ 'ব্র্ণাদির লেপন করিতে হইবে, যাহাতে তাহার মধ্য হইতে সেই 
পুর্রব-বিলেপিত শুঞ্ ব্ণসমূহ স্পষ্ট পরিলক্ষিত হইতে পারে। এই 
“গ্েজিং' বা ওঁজ্জল্য-গ্রদায়ক বর্ণে আদর্শের অনুরূপ শ্বচ্ছ-বর্ণগুলিই 
যথেষ্ট প্রয়োগ করিতে হইবে । 


২৩৩ বর্ণ-চিন্তরধ। 


চিত্রে এই ক্রিয়৷ সম্পন্ন হইয়৷ যাইলেও অনেক সময় দেখিতে 
পাঁওয়! বাঁ যে, কোন কোনও স্থানে ভিন্ন তিন ম্বতন্থ বর্ণের সামান্ত 
অভাঁব আছে। এই সময় অতি সাবধানে তাহা সম্পন্ন কর! আবশ্তক, 
নতুবা পূর্ব-প্রদত্ত ওঁজ্জল্যের সৌন্দর্য একেবারেই বিনষ্ট হইবে। 
অতএব বর্ণাধারফলকে ভূমি ও আঁদর্শের ঠিক অনুরূপ আবশ্বাকীয় বর্ণের 
মিশ্রণ করিয়া! খুব বিবেচনার সহিত হাঁলকাঁভাঁবে চিত্রের উপর অভি 
সাবধানে তাহা! প্রয়োগ করিবে। 

এক্ষণে শিক্ষার্ধিগণের সথবিধার জন্য নিয়ে কতিপয় প্রয়োজনীয় 
গ্নেজিং" বা ওঁজ্জল্য-প্রদায়ক বর্ণের কথ! বলিতেছি। 

. লেক, টেরাভার্ট, প্রসিয়ান বু ও ত্রাউনপিক্ক, এই চাঁরিটাই 
প্রধান । এতঘ্যতীত শিল্পীর অভিলাষ অনুসারে ইতিয়ান ইস্ক প্রভৃতি 
আরও অনেক স্বচ্ছ বা অর্দ শ্বচ্ছ বর্ণও ব্যবহৃত হইতে পাবে) তবে 
যাহা ড্রীয়িংঅয়েলের সহিত মিলিত হইলে স্থায়ী হয়, তাহাই এই 
কার্যে ব্যবহার করা উচিত। যাহাহউক পূর্বকথিত চারিটা বর্ণ 
ব্যতীত বার্ণ আত্বারও, ুন্দর ওঁজজল্য-প্রদায়ক উফ্ণবর্ণ। ইহা 
নিকটস্থ আদর্শ, অসমান ভূমিথণ্ড এবং ঘনপ্রতিচ্ছায়ার বিকাশ-কল্পে 
অতি শর বর্ণ। সাঁমান্ত লেকের সহিত সম্মিলিত হইয়া! আদর্শের 
ধনচ্ছায়ামধ্যে ইহা অতি সুন্দর ফল প্রদান করে। ইহা! যেমন ছায়া, 
তেমনি প্রতিষ্ছায়ার প্রত বর্ণ বিকাঁশে সিন্ববর্ণ ; এবং গাছের গুঁড়ি 
ও ঘর-বাড়ীর স্থুল বর্ণ লেপনেও ইহ! যথেষ্ট বাবনৃত হয়! থাকে । 

পুষে নিসর্গচিত্রণোপযোগী যে কল বর্ণ ও তাহাদের নিশ্রণ-' 
বিধি বকা হইছে শিল্পী আদর্শ দেখিয়া যেখানে যেমন বর্ণের 
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আবশ্তক, যথা ভাবে তাহা প্রয়োগ করিবে । এবং তাহার উপর 
ওঁজ্জলাদায়ক ভ্থায়-ব্রণগুলি বেশ বিবেচনা কমিয়া অর্পন করিবে তবে 
পূর্বোক্ত মূল-বর্ণগুলি শ্বভাবতঃ অত্যন্ত উজ্জল ও ঘন, সেই কারণ 
চিত্রের স্থান ও অবস্থা অনুসারে সামান্ত পরিবর্তিত করিয়া লইতে 
হইবে । এই কা্যের জন্য তাহাদের এবং আদর্শের অনুরূপ অন্ঠান্ত 
বর্ণের সহিতও কিছু কিছু মিলাইয়া লইতে হয়। উদ্দাধরণ-ম্বরূপ্‌ 
বলিতে পাঁরা যায়--যেমন, টেবাঁভার্ট এবং এজুয়োৌর বা আসমানি 
রং, দুর-ৃশ্টের সুন্দর গ্লেজিং বা! ওজ্জল্যঘায়ক, ইহাকে সামন্ত পরি- 
বর্তিত ৰা! হাল্কা! করিতে হইলে, পূর্ব্বকথিত আঁকাঁশের রংএর সহিত 
কিছু কিছু মিলাইয়' লইলেই চলিবে। আঁবাঁর অপেক্ষাকৃত নিকাটস্থ 
দৃশ্থগুলি সামান্ত পরিমাণে বেগুণি রংএ পরিবর্তিত করিয়া লইতে 
হইবে। মধ্য-শ্টগুলিতে টেরাঁভার্ট ও প্রসিয়ান-বুকে সামান্ত 
পরিবর্তিত করিয়! “গ্রীণ বা হরিৎ আভায় চিত্রিত করিবে । এ স্থলে 
বলিয়। রাখা আবশ্তক, €গ্লেজিংএর জন্য রংয়ের এইরূপ পরিবর্তুণ- 
ব্যাপারে হোয়াইট কখনই ব্যবহার করিবে না, কাঁরণ চোয়াইট 
গগ্লেজিংঃএর বিরোধি-বর্ণ। যাঁহাউক আরও নিকটবর্তী আদর্শ গুলিতে 
কদাচ অতি সামান্যই পরিবর্তন করিবার আবশ্যক হয়, কিন্তু সন্মুখতূমির 
উপরস্থিত সকল বস্তর বর্ণ ই স্বাভাবিক উজ্জ্বল হইবে, ভাহাঁতে আর 
বিভিন্ন অনুরূপ বর্ণের মিলন আবশ্যক হইবে না। 

চিত্রের সাঁধারণ ভূমি ও বস্তনিচয়ের ওঁজ্জল্য প্রদত্ত হইলে, প্রতি- 
চ্ছায়! '্যাডো” ও ঘনচ্ছায়! “ভার্কসেড অংশগুলি অনুরূপ ব্রণপুরণধারা 
প্রীয় সম্পূর্ন করিয়া লইবে। অনস্তর মধ্যমালৌক বা মিডিলটিপ্ট 


২৩২ | ।. বর্ণচিত্রগ। 





অংশগুলির কাধ্য আরম্ভ করিবে। আঁলোকাংশের বেশ বিস্তৃতি 
রাঁধিয়! বর্ণলেপন করিবে ? কিন্তু সাবধান, পূর্ব-প্রদত্ত ওঁজ্জল্যপ্রদা- 
য়ক বর্ণ যেন ইহা দ্বারা! আবশ্যকাঁতিবিক্ত আবৃত হইয়া ভাঙার প্রভা 
বিনষ্ট হইয়া ন! যায়। আকাশখণ্ডের নিয় হইতে ক্রমে চিত্রের 
মধ্যস্থল হইয়া সম্মুখভূমি পধ্যস্ত সকল বন্তই ক্রমে প্রায় সম্পন্ন বা 
“ফিনিস্* করিয়া আনিবে । শিক্ষার্ধিগধের বোধ হয় স্বরণ আছে যে, 
প্রথম বর্ণের উপর দ্বিতীয়বার বর্ণলেপন করিতে হইলে, যতক্ষণ না 
সেই নীচের বর্ণ ভাল রকম শুকাইয়া যায়, ততক্ষণ তাহাতে অন্ত কোন 
বর্ণ লেপন করিবে নাঁ। ইহাতে প্রথম দোষ, নীচের রংয়ের 
সহিত উপরের রং মিলিয়। উভয় বংই বিকৃত হইয়া যাইবে, সুতরাং 
তাহাদের কেনিও বিশেষত্ব থাকিবে না ; এবং দ্বিতীয় দোষ, রং লীন্তই 
ফাঁটিথা ঝরিয়া যাইবে । একথা পূর্বেও কয়েক স্থানে বলিয়াছি, 
সুতরাং শিল্পীর পক্ষে ইহা কখনই বিস্বৃত হওয়! বিধেয় নৃহে। 





তৃতীয় চিত্রণ ব৷ চিত্রের সমাপ্তিকরণ | 


চিত্রের সমাপ্তি-সময়ে আবশ্তক বিবেচনা! করিলে, সযস্ত চিত্রথানি 
একবার পূর্ববাক্ত যে কোনও তৈল দিয়া মুছিয়! লইবে। প্রাতিসূর্তি- 
চিত্রণের উপদেশমধ্যেও এ কথা বলা হইয়াছে | ৃ্‌ 
“শিল্পী, যে চিত্রই সমাপ্ত করুন না, র্ণাধারফলকের উপর সেই 
(ভরের নানাস্থানের বর্ণের অনথযাযী বিবিধ মিশ্রণ অল্প অল্প গ্রত্থত 
“করি লইবে । তাহার পর যেখানে ' যেরণ আবশ্যক; তত্বর্ণে 
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সামান্ত সামান্ত তুলিকাঘাত করিয়! ক্রমে সম্পন্ন করিবে। বৃক্ষ 
লতাদির সম্পর সময়ে এই বিধি অবশ্য প্রতিপাল্য, ইহাতে বণের তেজ 
ও সুন্দর ক্রেমমিল সমুৎপন্ধ হইবে। গ্রীণ রং কিছুকাল পরে ক্রমে 
মিলাইয়। কাল হইয়া যাঁয়, সেই কাঁরণ সেই সেই অংশে আলোঁকবর্ণ 
দ্বারা খুব ফদ্্-সহকারে তাঁহার তেজ ও সৌনদরধ্য বৃদ্ধি করিবে, কিন্ত 
সাবধান, তাহা বলিয়া পূর্ব-প্রদত্ত “গ্লেজিং” বা শ্বচ্ছ ওজ্জল্য যেন নষ্ট 
না হয়। তাহা হইলেও অনতিকাল মধ্যে সেই এগ্রীণ'বর্ণ বিকৃত 
হইয়া! যাইবে। | 
নিকাস্থ বৃক্ষাদির চিত্রণকালে, প্রথম বর্ণ-বিলেপন সময়ে, প্রীয় 
আঁদর্শের অনুরূপ মিশ্রবর্ণদবারাই তাহা একেবারে পূর্ণ করিবে! তবে 
অধিক কৃষ্টাভাঁয় পূর্ণ না করিয়া! মধ্যম-আলোক বা! “মিডিলটিণ্টের' 
অনুরূপ বর্ণে ই পূর্ণ করিবে । পরে ছায়া ও ঘনচ্ছাঁয়া অংশ গভীর 
বর্ণে এবং সর্বশেষে উজ্ছ্লালোকাদি বর্ণাবলীর দ্বারা শেষ বা তাহার 
সমাপ্তি করিয়। লইবে । 
এই কাধ্যে সুবিধার জন্য প্রথষে অতি হালকা ভাবে প্রতি- 
চ্ছায়ার রংগুলিতে পূর্ণ করিয়া! তাহা শুকাইয়া আঁগিলে, তাঁহার উপর 
মধামালোক এবং প্রতিচ্ছায়ার অনুরূপ প্রকৃত বর্ণের লেপন করিবে, 
এবং পুনরায় শুকাইয়া। লইবে। অনস্তর তৃতীয় বা শেষ কার্ধ্যে 
কেবল আলোক, উজ্জ্বলালোঁক, এবং সম্পন্ন করিবার বর্ণাবলীর দ্বায়! 
বদ সম্ভব ঘত্রসহকারে চিত্রের সমান্তি করিয়া লইবে প্রথদ 
ও দ্বিতীয় বাবরের বিলেপিত রং ষে পুনঃ পুনঃ শুদ্ধ কৰিয়া লইঘাঁর 
কথা বলা হুইল, ইহাতে যে কেবল তুলি চাঁলাইবার সুবিধা হইবৈ, 
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তাহা! নহে, ইহা দ্বারা রংএর সৌন্দর্ধ্যও বুদ্ধি হইবে । কারণ অনেক 
সময় নিসর্গ-চিত্রের স্থানে স্থানে কেবল 'স্কাঁধলিং' (5081751108 ) 
ও €গ্লেজিং, ( 0152512 ) ক্রিয়া দ্বারা তাহ! সম্পন্ন করিতে হয়, 
জনেক স্থলে বিনা তৈলেই এই কার্ধয করিবাঁর প্রয়োজন হয় 
গগ্নেজিং, বা ওজ্ল্য প্রদান, অর্থাৎ পাতলা স্বচ্ছ বর্ণে পূর্ব-বিলে- 
পিত গাঁড় রংগুলির উপর বিলেপন, তাহা ইত্তিপুর্বেই বলিয়াছি। 
এবং 'স্কাস্থলিং' উহীর ঠিক বিপরীত কার্য, অর্থাৎ পূর্বব-বিলেপিত স্বচ্ছ 
গগ্নেজিং*ৰরর উপর গাঁ উজ্জল বর্ণের বিলেপদ্ারা উজ্জলীলোঁক 
প্রধান। এই উভয় কা্ধ্য সম্পর করিতে হইলেই পূর্ব-রপ্রিত রং 
ভাঁলরূপে শুদ্ধ করিয়া লওয়া আবশ্থাক, নতুবা উপর নীচের উভয় রং 


মিলাইয়া বিরুত হইয়া যাইবে । 
যদিও নিকটস্থ ভূমির আঁশ-পাঁশের সমস্ত বস্তু আগেই সম্পন্ন 


করিয়!, মধ্যবর্তী স্থানের কাঁধ তাহাঁর পরে সম্পন্ন করিতে হয়, 
সন্মুখভূমির উপর, মূর্তি ( £185:০ ) আঁদির অঙ্কন সর্বশেষেই সম্প 
করা উচিত; তথাপি মূর্তির ছায়া! ও প্রতিচ্ছায়ার রংও পার্বতী 
বস্তনিচয়ের অন্থুরূপেই সম্পন্ন করিবে । ' 
এইক্সপে বহুদর্ী শিল্পীর অঙ্কিত চিত্রের গ্রতিলিপির দ্বারাও ব্ণাদি 
সন্ধে অনেক জ্ঞান হইবে। শিক্ষার্থীর পক্ষে তাহাও অব্ঠ 


_নিসর্সচিত্রে বপ-বিলেপনের উপসংহার ।, 
“ নিষর্গ-চিত্রে বর্দ'বিলেপনের প্রক্রিয়া সম্বন্ধে চিত্রের তিনটা 
পরার হিধয, যথাক্রমে বল হইল | এক্ষণে এই উপসংহার অংশে 








নবম অধ্যায় । ২৩৫ 





শিক্ষার্থীর ন্বিধার জন্য কতিপয় বর্ণের মিলন ও বিশেষ প্রয়োগ- 
সম্বন্ধে একটু বিস্তৃত করিয়া বলিতেছি। আশা করি, প্রিয় শিক্ষাথিগণ 
মনৌযোগ সহকারে ইহার অনুশীলন করিবে। 

যেকোনও বর্ণের মিলন ও প্রয়োগ-সন্বন্ধে অভ্যাঁপ করিতে 
হইলে, প্রাকৃতিক আদর্শ দেখিয়া অনুকরণ করা আবশ্ক, একথা 
ইতিপূর্বে অনেক স্থলেই বলিয়াছি, কিন্তু প্রথম প্রথম ছুই একখানি 
উৎকৃষ্ট চিত্রের প্রতিলিপি বা “নকল” করিতে পারিলে মন্দ হয় নাঁ, 
তাহাতে বর্ণাবলীর মিলন বিলেপন ও তুলিকার পরিচালনাদি অনেক 
বিষয় শিক্ষা! করিতে পাব যায়। বোধ হয় পাঠকের স্মরণ আছে, 
বর্ণনিরূপণ সম্বন্ধে কোনও শিল্পীরই প্রায় একমত নহে, কেহ কোন 
কোনও রংএর খুবই পক্ষপাতী, আবার কেহ বা সেই বর্ণশুলি দুইচক্ষে 
একেবারে দেখিতেই পারেন না। সুতরাং ভিন্ন ভিন্ন শিল্পিগুরুর 
চিত্রিত চিত্রের প্রতিলিপি করিলে, তাঁহাদের ব্যবহৃত বিভিন্ন বর্ণ ও 
উপাদান এবং তাঁহাদের সমস্ত প্রক্রিয়াসম্বন্ধে সহজে একটা 
অভিজ্ঞতাও জন্মিতে পাঁরে। এতদ্যতীত প্রার্কতিক দৃশ্টে ছাঁয়া- 
লোকের যেরূপ দ্রুত পরিবর্তন হয়, তাহাতে নব-শিক্ষার্থীর কাধ্যকালে 
যে সকল অন্ুবিধা ভোগ করিতে হয়। ইহাতে তাহার বিশ্দুমাত্রও 
আশঙ্কা নাই। প্রথমে কতিপয় চিত্রের প্রতিলিপি বা 'নকলঃ করা 
অভ্যস্থ হইলে, কয়েকটা সাধারণ স্থির আদর্শ দেখিয়া চিত্রিত 
করিবে। পূর্বেও সে কথা বলিঃাছি, তথাপি শিক্ষার্থীকে ম্মরণ 
করাইবাঁর জন্ত পুনরায় বলিতেছি $ এ অবস্থায় প্রথমে কোনও প্রকাণ্ড 
প্রস্তরখণ্ড। মৃত্তিকীন্ব,প, ত্র পাহাড়ের অংশ, শু বৃক্ষ, পুরাতন 
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গৃহ, মন্দির বা কুটীরের অংশ, বাড়ীর ভগ্ন ফটক” জীর্ণন্তস্ত বা 
দেওয়াল প্রভৃতি চিত্রিত করাই ভাল? ইহাঁদের বর্ণ যেমন অপরিবর্ত- 
নীয়। তেমনই এই সকল আদর্শ নড়িবাঁরও কোনরূপ আশম্ক! নাই, 
তবে ছাঁয়ালোকের পরিবর্তন মবশ্রস্ভাবী | সেই কারণ, অতি সাবধানে 
নিভূলি সীমারেখা ম্মহ্কিত করিবাঁর পর, র-আত্বার ড্রায়িংঅয়েল ও 
টার্পিণের সহিত মিলাইয়া খুব পাতল! কবিয়া সত্বর তাহার প্রতিচ্ছায়! 
অংশ পুর্ণ করিয়! রাখিবে ও পূর্বকথিত নিয়ম অনুসারে অন্যান্ত 
'অংশের ছায়াস্থান চিত্রিত করিবে । এই ছায়া ও প্রতিচ্ছায়ার সীম! 
এবং গঠনই নিসর্গ-নৃত্টে সময়-নিরূপক ঘড়ির কাটার মত কার্ধ্য করে। 
একদিনে সেই চিত্র যদি সম্পন্ন না হয়, তাহ! হইলে পরদিন ঠিক সেই 
সমযেই যাঁইয়! পুনরায় তাহার অনুকরণ করিবে ও তাহা! সম্পন্ন 
করিবে । আদর্শের মধ্যে যেখানে যেরূপ গভীর ছাঁয়৷ বা আলোক 
আছে, তাহ! চিত্রে বেশ বিবেচনা করিয়৷ অনুকরণ করিবে, তবে খুব 
গভীর ছায়! আদৌ অনুকরণ করিবে না, তাহ! যেন শিক্ষার্থীর সর্বদ! 
স্মরণ থাকে, আদর্শ অপেক্ষ' চিত্রের ছায়াময় অংশে হালকা ভাবে বর্ণ- 
লেপন করিবে । পাহাড় বা প্রস্তরের অংশবিশ্ষে চিত্রিত করিতে 
হইলে, আলো কাঁংশে তাহার অনুরূপ বর্ণের সহিত হোয়াইট মিলাইয়া 
চিত্রিত করিতে হইবে । যদি প্রস্তরথগ্ড ধূসর বর্ণের হয়, তবে তাহার 
লীত-বর্ণাংশে ( কৌন্ডপাঁ্টে ) ব্যাক ও হোয়াইটের মিশ্রণ এবং উ্- 
বর্ণাংশে ( ওয়ার্য পার্টে ): সাঁমান্ত আদায়, রেউ,ও ব্রণের মিশ্রণ 
প্রয়োগ করিবে । অসমান বা “এব ডৌ:খেব.ড়ো+ স্থানের অহ্করণার্থে 
বআযোকাংশের বর্ণগুলি এমন স্থুলতাবে লেপন করিবে, যাহাতে তাহার 
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দেই সমান ভাব বেশ প্রকাশ পায়, প্রতিচ্ছায়! অংশে বার্ণ সায়না। 
'ও কীষ্লীত্রাউন প্রভৃতির সহযোগে উজ্জল গাঁ বর্ণ লেপন করিবে, ধূসর 
রংএর জন্ত সামান্ত হোয়/ইট মিলাইবে » লোহিত বর্ণের অনুরূপে লাল 
বা বার্ণ ট্‌ সায়না ; গ্রীণে, ইয়েলে! ও যে কোনও বু বা ব্ল্যাক মিলাইহা 
প্রয়োগ করিবে। সকল স্থানেই আলোক ব!1 উজ্জলালে'ক অংশে 
অশ্বচ্ছ স্থুলবর্ণ এবং প্রতিচ্ছায়। অংশে অর্দস্বচ্ছ বা স্বচ্ছ পাতলা রংয়ে 
চিত্রিত করিবেঃ আবশ্তকমত প্রথমবিলেপিত বর্ণ শুষ্ক হইলে পাতল! 
.উজ্জল্য ব1 গ্লেজিং প্রদ!ন করা! যাইতে পারে। 

গাছের গু'ড়িও পূর্বের মত চিত্রিত করিতে হয় $ যেখানে যেমন 
রং দেখিবে, সেখানে তেমনই অস্থিত করিবে । ধৃসরবর্ণে ব্র্যাক আর 
হোয়াইট, যদি কিঞিৎ উঞ্তর বর্ণের আঁ বুঝিতে পাঁর, তাঁহা হইলে 
দাঁান্ত ব্রাউন ব| ইতিয়ান্‌ রেড. তাহার সহিত মিশাইয়া লইবে। 
সবুঙ্ধ বা! গ্রীণ রংএর গুড়ি যাহাতে “শিয়ালার* মত পড়িয়াছে খা 
বর্ধা্প জলে “ভিজা-ভিজ1” বোধ হইতেছে, তাহাতে ক্রোম ইয়েলো 
ও ব্লেবা ব্ল্যাক সামান্ত ব্যবহার করিবে। “খস্খোসে অসমান গাছের 
গোড়ার বংগুলি বেশ স্থল ও চু উচু” করিয়া লেপন করিবে ॥ 
কোন কোনও স্থলে গাছের ছাল উঠিয়া যাঁইলে, তাহার অন্ুকরণের 
সময় অপেক্ষাকৃত সমান ও মোলায়েম করিয়া বর্ণলেপন করিতে হয়। 
এই সকল কাঁধ্য উৎকৃষ্ট নিসর্গচিত্র ও প্রাকৃতিক আদর্শের হুচ্রপ 
আলোচনার ছারা শিক্ষার্থীর ক্রমে আয়ত্ব হইবে। 

এইভাবে কতকগুলি চিত্র অঙ্কিত হটলে, শিক্ষারথিগণ বিবিধ 
লতাপাতা, তৃধ, আগাছা ও গুলাদির সম চিত্রিত করিতে অভ্াস 


২৩৮ র্ণ-চিত্রণ। 


কাঁধবে। প্রথমে তাহার নিভুলি আলিম্পন ব1 ড্রয়িং করিয়া, আলোঁক 
ও ছায়া অংশ আম্বার দিয়া চিহ্নিত করির! লইবে। পাতার মধ্যে 
ঘনচ্ছায়া বিশিষ্ট স্থান, উজ্জল ও ঘন ব্রাউন দিয়! পূর্ণ করিবে। পাত! 
গুলি বেশ স্ৃলবর্ণে চিত্রিত করিবে, উহার গ্রীণ বা সবুজ রং আঁবশ্যক- 
মত বু এবং ইয়েলোর অল্লাধিক মিলনে প্রস্তুত হইবে । অন্থজ্জল গ্রীণ 
রং ইয়েলোর সহিত রুর পরিবর্তে ব্ল্যাক মিলাইয়া প্রস্তুত হয়, শীত- 
ধূসর বা «কোল্ড গ্রে” রংয়ের আভাস প্রদান আবশ্যক হইলে, উহার 
সহিত একটু হোয়াইট মিশাইবে, উষ্ণ ভাবের জন্ত তাহাতে ব্রাউন 
মিশ্রিত করিবে । শুফ পত্রাদির অনুকরণে ইয়েলোঁর সহিত ব্রাউন 
মিশাইয়া চিত্রিত করিবে, তবু আদৌ মিলাইবাঁর আবশ্তক নাই । অনেক 
সময় পাতার মধ্য হইতে পার্থের বা] পশ্চাতের আলোক-প্রভা প্রঠিভাত 
হয়, সে সময় তাঁহার অনুকরণার্থে পীভাত উজ্জ্লতর গ্রীণ ব্যবহার 
করিবে, এবং পরে ইয়েলো ও লেকের ওজ্ছল্য বা! গগ্নেজিং প্রদান 
করিবে । কৃষ্ণতর তলপুষ্ঠের .উপর্‌ এইরূপ লতাপুগ্ অঙ্কিত করিতে 
হইলে, প্রথমে তলপৃষ্ঠের বর্ণ উজ্জল ঘন ও ম্বচ্ছ ধৃলর বা ব্রাউন দিয়া 
পূর্ণ করিবে, স্থানে স্থানে সামান্ত শ্বচ্ছ গ্রীণও ব্যবহৃত হইয়া থাকে, 
ইহারই. উপর গুল্সের পত্রা্দি চিত্রিত করিতে হয়। লোহিতাঁভ 
চাঁরাগাছ-সমদ্বিত ক্ষেত্র হোয়াইট ও লেকের মিশ্রণ সহযোগে চিত্রিত 
হয়, ইহার তলপৃষ্ঠ প্রথমে ঘন ব্রাউন বং দিপা পূর্ণ কর! উচিত। 
চারাগাছগ্ুলি বেগুণি রংয়ের বোৌধ হইলে, আলগ্রীমেরিণং লেক এবং 
£ছোয়াইটের মিশ্রণ ব্যবহার করিবে, উজ্জলালোঁক অংশে অপেকারত 
খ্মধিক,. হোয়াইট . মিলান আবশ্যক | . প্রয়োজন হইলে, তাহার 
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ওজ্ল্য প্রধানে লেক, বু ও ক্রোম রি ০ ব্যবহৃত 
হইতে পারে। 

এই সকল বৃক্ষ, লতা ও গুল্াঁদির চিত্রে বদি তলপৃষ্ঠে আকাশ 
চিত্রিত করিতে হয়, তাঁহ! হইলে আকাশই প্রথমে অঞ্কিত করা আবশ্তুক; 
তাহা পূর্বেও অনেক স্থলে বলা হইয়াছে । যদি একাস্তই তাহা না 
হয়, তবে বৃক্ষার্দির সী্মাপর্য্যস্ত চিত্রিত না করিয়া, তাহার কতক কতক 
বাকি রাখিয়া যাইবে, পরে আকাঁশাংশ রঞ্জিত করিবে । পূর্বেও 
বলিয়াছি, এখন পুনরায় বলিতেছি, আঁকাশ-সমস্থিত বিস্তুত নিসর্গ- 
চিত্র অস্কিত করিবার জন্ত এমন সময় নির্বাচন করিয়া লইবে, যখন 
সুর্য্য শিল্পীর বামে বা দক্ষিণে থাকে, অথবা কিঞ্চিৎ পশ্চাতে থাঁকে 
কিন্তু সম্পূর্ণ পশ্চাতে থাঁকিলে আদর্শ দৃশ্যের উপর ভাঁলরূপ ছায়ালোক 
পতিত হইবে না । হৃর্য্যকে সম্মুখে রাখিয়া কোন সময়ই চিত্রিত করা 
উচিত নহে। তাহ! হইলে প্রথমতঃ চক্ষু “ঝলসাইয় যাইবে, কিছুই 
দেখ! যাইবে না। দ্বিতীয়ত:--সমস্ত চিত্রই ছায়! ও প্রতিচ্ছায়াময় 
হইবে, ছায়ালোকের পার্থক্য আদৌ থাকিবে না, সমস্তই যেন বার্থ 
চেষ্টা বলিয়৷ বোঁধ হইবে। বরং মেধাঁবুন দিবসে সুর্য যে দিকে, তাহার 
সন্মুখে বসিয়া, চিত্র অঙ্কিত করা অপেক্ষাকৃত সহজ অথরা সম্ভবপর । 

লতা-গুলের বিবৃত ক্ষেত্র অঙ্কিত করিতে হইলে, ব্রাউনের জন্য 
পিদ্ব, ব্ল্যাক, প্রুদিয়ান বু ও কাঁগা-ব্রাউন আবশ্তাক মত স্বচ্ছ ও স্বচ্ছ 
ভাবে প্রায় সমস্ত ক্ষেত্র পূর্ণ কবিবে, কেবল লতাপাতার শের 
'সীমারেখা ইহার জমীর রয়ে পূর্ণ করিবে না। তাহার পর গুলাদিকস 
ব্ধান্ুসাবে গ্রীণ বা ত্রাউনের মিশ্রণ প্রস্তুত করিয়া ব্যধহার করিবে। 
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উজ্জল আলোকাঁংশে গ্রীণ খুব উজ্দ্লভাবে লেপন করিবে, কখন 
ক্রোম-ইয়েলো, প্রসিয়ান বু বা ব্ল্যাক আবশ্যক মত্ত ব্যবহার করিবে ; 
কখন লেপল্ম্‌ ইয়েলো, বল বা ব্র্যাকের সহিত ; কখন ইয়েলোওকার 
ও ব্লুঃ$ আবার কথন বা র-সায়না ও ব্লু; সামান্য লেপল্স্‌ ইয়েলোর 
সহিত ব্যবহার করিবে । ধৃসরাঁভ হন্িৎ বা গ্রীণ প্রতিফলিত বর্ণের . 
্থারা প্রতিভাত হইলে, সে সময় সামান্ঠ হোয়াইট এই সকল মিশ্রণের 
সহিত ব্যবহার করিবে। যেখানে পাতাগুলি ব্রাউন ব। পাটল 
ধর্ণের বোধ হইবে, সেখাঁনে ওকারের সহিত বার্ণ উ-সাঁয়ন। ব্যবহায় 
” করিবে । নেপল্স ইয়েলো ও টেরাঁভার্টও শীতাঁভ-হরিং বা কোল্ড 

গ্রীণের বেশ সুন্দর রং | 

বাঁযু-আন্দোলিত-বৃক্ষের-পত্র সমূহ অস্কিত কর! সামান্য কষ্টকর বিষয়, 
তাহা ক্রমে অভ্যাসের দ্বারা শিল্পী চিত্রিত করিতে সমর্থ হইবে। 

এইবার শিক্ষার্থী দীর্ঘ পথ, প্রান্তর ও নদী ব1 সমুদ্র-তীরবন্তী স্থানের 
হ্যাঁ বিস্তৃত ক্ষেত্রের অনুকরণ করিতে অভ্যাস করিবে ৷ 

পথের অবস্থা বিশেষে নানাবিধ রং দেখিতে পাওয়া যায় ; কখন 
মেটে কীচা রাস্তা, কখন ইট্বাঁমার পাঁক! রাস্তা, কখনও বা পাঁথর- 
খোঁয়ার সহবেব রাস্তা, নুতরাৎ ইহার নির্দিষ্ট বর্ণের মিশ্রণ সম্বন্ধে বলা 
অনস্ভব। ভিজ] স্যাতসেতে নিয়ভূমির পথ যেখানে তাহার পার্খববর্তী 
বৃক্ষাদির খন ছাঁযার দরুণ হুর্যা-কিরণ আদৌ প্রবেশ করিতে পারে না, 
তাঁহার বর্ণ শুক্ষ বা ফীক1 পথের অপেক্ষা! রুষগৃভ হইরে। আবার 
ব্্যার বর্দামাবৃত বা ভিজ! রাস্তায় গাড়ীর চাঁকার.দাগ.ম্প& পাড়িয়া খায়, 
জা নেক শ্থুলে এলো মেলো? 'উ'চুনীচুগবর্বে অনুকরখ করিতে 
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হয়, তাহাতে আকাশের নীলাভ প্রতিফলিত হইতে থাকে। এই 
সকল চাকার দাগ পথের দুরত্ব অন্নুসার কমে অল্প হইয়া যায়, 
সঙ্গে সঙ্গে বর্ণের উজ্জল ভাঁবও হাঁস হইয়া থাকে। 

রাস্তার বিবিধ বং--ইগিয়ান রেড আম্বার ও লেকের মিলনে ? 
বা ইয়েলো! ওকার, রেস্ও হোয়াইট ; নেপল্ন্‌ ইয়েলো বা 


সাঁয়ন! এবং হোঁয়াইট:ও আহ্ার, ইগিয়ান রেড* ব্র্যাক ও সিয়েনা, 
হোয়াইট ইত্যাদির মিশ্রণে প্রস্তুত হইকা! থাকে। 


1বস্ত.ত ক্ষেত্র অঙ্কিত করিতে হইলে, অন্থচ্ছবর্ণই প্রধাঁনতঃ ব্যবহৃত 
হইয়া থাকে । সবুজ ক্ষেত্র অঙ্কিত করিতে হইবে বলিয়া, খুব বেশী গ্রীণ 
কখনও ব্যবহার করিবে না। যত দুরবর্তী হইতে থাকিবে, তত তাহার 
বর্ণ আবার কমিয়া যাইবে। গ্রীখ, সাধারনতঃ ছুই প্রকার ; শীতাভ বা 
£কোল্ড'১ এবং উ্ণাভ ব। “ওয়াঁম” | শীতাঁভ হরিৎ বা গ্রীণে ধূসর ও 
নীলের আধিক্য থাকে । আকাশ ও মেঘের অবস্থা অনুসারে ক্ষেত্রের 
বর্ণও ভিন্ন ভিন্ন রূপ ধান্নণ করে ? তাহাঁও শিল্পীর স্মরণ থাকা আবশ্তক। 
ক্ষেত্রের তৃণ ও শন্তাদি যখন পাঁকিয়া! উঠে, তখন উষ্ণাভ ব! গয়াম+ 
, ইয়েলো অর্থাৎ লাল আভ। বিশিষ্ট পীত--যেমন নেপল্স্‌ ইয়েলো, 
হোয'ইট ও প্নেডের অবশ্টাকমত মিশ্রণ দ্বারা ব্যবহৃত হয়। যেখানে 
অধিক লাল আভা বিশিষ্ট, সেখাঁনে লাইট বেড৬' বাঁণউ, সানা ও 
হোয়াইট ইত্যাদি ব্যবহার করিবে । ক্ষেত্রস্থ পীতাভ শশ্ততৃণাছি 
পুশ্পিত হইলে, ক্রোম ইয়েলো ধা নেপল্স্‌. ইয়োলো! ব্যবহার 
করিবে। বখন অনীবুরিহেতু শল্তক্ষেত্র জঙিয়া শুকাহিয়া যায়). 
"ভন তীরার সবুঙ্ বধ প্রায় নট হইয়া খাকে, কুতরাঁং আউিব 


' ১িষ্চ . 
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বা রেড, ও হোঁয়াইট দিয়া সেই পীত ও হবিৎ বর্ণ পরিবর্তিত 
করিয়া দিবে। 

লাঁঙ্ষল দেওয়। বাঁ চষা জমির অন্থৃকরণ করিবার সময় তাহার 
মাঁটার রং দেখিয়া চিত্রিত করিবে এবং দুরের অপেক্ষা সম্মুখের 
অংশে স্থল ও অসমান ভাবে বর্ণ বিলেপন করিবে । ধান্ঃ গম অথবা! 
যবের ক্ষেত্রে তৃণ রোপিত হইলে, ফসল পাঁকিবাঁর পূর্ব্ব পর্যন্ত ক্ষেত্র 
হবিতাঁভ ধূসর বর্ণে গ্রতীত হয়, তখন বু-র্যাক্‌, নেপল্স্‌ ইয়েলে! ও 
হোয়াইট এবং আবশ্তক হইলে, সামান্ক বু মিলাইয়া রঞ্জিত কনিবে। 
যখন ফলল পাকিয়া উঠে, তখন হোয়াইট । নেপল্ন্‌ ইয়েলো, 
ইয়েলো! ওকাঁর, প্রয়োজন হইলে স্বর্ণ বর্ণের জ্গ নেপল্স্‌ ইয়েলো, 
রেড. ও বার্ণ উ-সায়ান! ব্যবহার করিবে।, এই ভাবে শস্ত- 
ক্ষেত্রের যখন যেরূপ বর্ণ পরিলক্ষিত হইবে, তখন সেইরূপই 
অস্থকরণ করিবে । সম্মুখের অপেক্ষা দুরের অংখ ক্রমেই অস্পষ্ট 
করিয়া আকিতে হইবে। সে কথা অনেকবার বলিয়াছি,-- 
পাঠকের নিশ্চয়ই তাহা স্মরণ আছে। সময় ও আকাশের 
অবস্থান্ূসারে ক্ষেত্রের বর্ণ যথেষ্ট পরিবর্তিত হইতে দেখ! যাঁয়। 
হুপর বেল! হুধ্যের প্রথর রৌড্রে' মাঠ যেন অগ্নিময় হয়, তখন 
সেই শল্তপূ্ণ ক্ষেত্র অপেক্ষাকৃত উজ্জল ও অন্পষ্ট ধৃসরাত বলিয়া 
বোয় হয় ও সন্ধ্যার সময় যখন শুর্ধ্য পশ্চিম দিকে ক্রমে ঢালিয়! পড়ে, 
তখন দেই ক্ষেত্র পীত অথবা! কয়! লেবুর বরণে এবং হুর্ধয একেবারে 
তা যইিবার সমন্ব তাহা লোহিভাভায় রক্ষিত করিবে । মোটেয় উপর 
হাফ সময়েই শম্ক্ষেতজের হরিতা। পট পরিলক্ষিত হয়। প্রন্ঠাষে 
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অনেক সময় হিম, শিশির ও কুম়াসার দরুণ, সেই হরিণ, ধূনর বাল 
বোঁধ হয়, আবার তাহাই সায়ান্কে অপেক্ষাকৃত পীত, অরুণ বা 
কমলা-লেবুর বর্ণে প্রতিভাত হইতে দেখা যাঁয়, সন্ধ্যা-সমাগমে সে 
পীতাভাও নষ্ট হইলে, আমার, ব্লাক ও হোয়াইটের মিশ্রণে ধূসর বর্ণে 
রঞ্রিত করিবার প্রয়োজন হয়। ম্ুতরাং দেখা যাইতেছে, আকাঁশ 
এবং আলোকের গতি ও অবস্থা বুঝিনা নিসর্গ-চিত্রে বর্ণাবলী অতি 
সাবধানে বিলেপন করিতে হয়। 

নিসর্গ-চিত্রে গাঁছ-পাঁলা, সম্মুখের অপেক্ষা দুরস্থিত হুইলে ক্রমে 
অস্পষ্ট ও তাঁচাঁদের উজ্জল বর্ণও মন্দীভূত হইবে। একেবারে সন্ুখের 
গাছ-পাঁলার এক একটা পাঁতা দেখিয়া যেমন করিয়। জীকিতে 
হয়, দুরের গুলিতে তাহা করিতে হয় না; কেবল অসমান ও অস্পষ্ট 
রেখায়" তাঁহার মোটামুটী ভাব দেখাইতে হয়, তবে মাঝে 
মাঝে তাহ!দের গু'ড়িও ডাল পালার 'আভাঁসও দেখাইতে হয়। 
যখন চিত্রিত আকাশের উপরে সেইরূপ গাঁছ-পাঁলা আঁকিবার 
আঁবশ্ক হইবে, তখন কতকটা স্বচ্ছ পাটল বা ব্রাউন রং 
একট! লেপ দিয়! তাঁহাঁরই উপর স্থুলভাঁবে পল্লপবসমূহের প্ররুতানরূপ, 
বর্ণে চিত্র অস্কিত করিবে। বহুদুরের অংশে অধিকাংশ ধূসর ঝ| 
গ্রে রং ব্যবহার করিতে হয়, যেমন টেরাভাট, ব্যাক এবং. 
নেগল্ন্ইয়েলে। এবং তাহাদের ছায়াংশে র-সায়না, ব্ল্যাক এবং 
নেপল্স্‌ ইয়েলো ব্যবহার, করিবে। শন্তক্ষেত্রের মত গাছপালার 
উপরেও ঝড়, বৃষ্টি, মেঘ ও. কুয়াসার দরুণ বর্ণের তারতঘ্য 
হই থাকে | 
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আঁকাশের কথ! পূর্বে বলিয়াছি, তাহাতে কোন্‌ কেনি বর্ণ 
সাধারণতঃ প্রধুজ্য, তাহ।ও পূর্বে বলিয়াছি, এক্ষণে তাহার বিশেষ 
প্রক্রিয়া সম্বন্ধে ছুই একটা কথ! বলিব। 
মধ্যাহ্ন সময়ে বা তাহার এক আধ ঘণ্টা পুর্বে অথবা পরে যয 
দর্শকের বামে বা! দক্ষিণে থাকিলে, তাঁহার বিপরীত দিক হইতে, 
অর্থা, বামে থাকিলে দক্ষিণ দিকের এবং দক্ষিণে থাকিলে বাঁম 
দিকের উপরের কোণ হইতে, বেশ সুন্দর সতেজ নীল আসমানি বা 
এজুয়োর রংএ রঞ্জিত করিয়া ক্রমে সেই বর্ণ তাহার বিপরীত নিয় 
কোণ পর্য্যন্ত অপেক্ষারুত শ্বেতীভীয় ফিলাইতে মিলাইতে লেপিম্া 
আসিবে । আবশ্তক হইলে, সামান্য রেড মিলা ইয়া! এবং বর ভাগ কম 
করিয়া দিখলয় পর্য্যস্ত চিত্রিত করিবে । কোন কোনও সময়ে সামান্ত 
নেপল্স্‌ ইয়েলোও ব্যব্হার করিতে হয়, শিল্পী সেই সময়ের আকাশের 
রং দেখিয়। বেশ বিবেচনার সহিত মিলাউবে। খুব চওড়। চ্যাপটা 
বা কাই ত্রাস অর্থাৎ তুলি দিয়! স্থলভান্ এই সকল রং লেপিতে 
হয়, তাহ! ফেন শিক্ষার্থীর স্মরণ থাকে । বর্ষার আকাশে নির্মল নীল 
রং প্রায় থাকে না? সে সময় কতকটা বু-র্যাক, আসমানি বংএর সহিত 
'মিলাইয়া! লইতে হয়। কখন কখনও সামান্ত র-আম্বারঃ কখন বা 
একটু ইপ্ডিয়ান রেড. দিয়া তাহার উষ্ণতা বর্ধিত করিতে হয়। তাহার 
' পর, মেধের বর্ণাবলীর সংখ্য! নাই, তাহ। অনস্ত বলিলেও অতুযুক্তি হয়. 
না।' শিল্পী, ক্রমে অভ্যাসের ফলেই তাহ! হৃদয়ঙ্গম করিতে পারে.) 
আকাশ চিপে তুলিকা-চাঁলনা লব্ন্ধে ক্ষার, জানিয়। রাখা, 
উচিত.য়ে, যখন যেদিকে মেঘের তরঙ্গ ৰা! “ঢেউ” অব! নু চলিতে 
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থাকে, সেই দিকেই বর্ণপহ তুলিকা চালাইতে হইবে। পূর্বেও এ 
সম্বন্ধে কতক কতক বলিয়াছি। উৎকৃষ্ট নিসর্গ-চিত্রের অনুকরণ বা! 
প্রতিলিপি করিয়া অভ্যান করিলে তুলিকা পরিচাঁলনের এ সকল 
কৌশল সহজেই শিক্ষার্থীর হ্দয়হ্বম হইতে পারিবে । 

আকাশের সায় জলেরও বর্ণানুকরণ সামান্য অভ্যাস-সাঁপেক্ষ। 
সমুদ্র, নদ, নদা ও সরোবরাদি সকল জলেরই রং স্বত্ব শ্বতন্থ। তবে 
সকল জলেই আকাশের প্রতিবিষ্ব পতিত হইয়া প্রায় নীলাভায় 
প্রতীত হয়। সমুদ্রঞ্ল চিত্রিত কারতে হইলে; আঁক|শের স্তাঁয় 
সাধারণতঃ ব্লু ও হোয়াইট মিলাইয়! লেপন করিতে হয়। আঁবশ্তক 
মত টেরাঁভার্ট, ভাডিগ্রিস্‌; ইপ্ডিয়ান রেড, এবং দুব-অংশে বুংর্যাকও 
ব্যবহার করিতে হর। ইহাঁতে 'ত্রাস' বা তুলি এলোমেলে ভাবে 
টানিলে হয় না, সাধারণতঃ সর্বত্রই দিগ্বলয় বেখার সমান্তরে বাম 
দিক হইতে দক্গিণদিকে সরলভাবে টাঁনিতে হয়) তে তরঙ্গা দির 
পরিদর্শনে যখন যেদিকে তরঙ্গের গতি, সেই দিকেই তুলি চালাইতে 
হইবে। “গ্লেজিং, বা ওজ্ৰল্য এবং "ত্য লিং' বা স্থল বর্ণের লেপন 
দ্বারা তাহার অবিকল নকল করিতে হয় । তীরবর্তী জলেই '্ষান্থলিং? 
বিশেষ প্রয়োজরীয়। ঝড় বৃষ্টির সময় সমুদ্রের ষে ভাব হয়ঃ তাহ 
শিল্পীর বসিয়া অন্গকরণ করিবার বিষয় নহে, তাহা পেন্সিল বা! চার" 
ফোঁল্‌ দিয়া কোনরপে তাহাঁর সেই গতিগুলি তখন ঠিক করিয়া॥ পরে 
সম্পূর্ণ স্বৃতি হইতে তাহার অনুক্ধপ চিত্র অঙ্থিত করিতে হয় ই 
অতান্ত কঠিন বিষয়, শিল্পীর বহুদশিতা! ও অবিরত অজ্ঞাস ব্যতীত, 
ভাঁহা সম্পন্ন হইবার নহে। স্থুল কথা, আঁকা অথবা জলের 





২৪৩ বর্ণ চিত্রণ। 


চারনিিিনিিনিিিনিরি 8 উল 
চিত্রগ-কাঁধ্য শিল্পীর ক্রুত চিত্র'অঙ্কনে অভ্যাস ও যথেষ্ট স্বৃতিশক্তির 
উপরেই নির্ভর করে। শিল্পী পূর্বোক্ত বিধাঁনানুসাযে অদম্য উৎসাহের 
সহিত প্রতিদিন নিসর্ম-চিন্র অভ্যাস কষিলে, সময়ে তাহাতে নিশ্চয়ই 
উন্নতি ও কৃতিত্ব লাভ কাঁরতে পারিবে । 





পরিশিষট ৷. 
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ইতিপূর্বণে তৈপচিত্রণ সম্বন্ধে সকল বথাঁই এক প্রকার বলা 
হইয়াছে, এক্ষণে 'এই পরিশিষ্টাংশে তৈলচিত্রণের উপাঁদান---ব্রাস 
বা তুলিকা, 'প্যালেট? বা বর্ণাধাঁর-ফলক, নৃতন অথব! পুরাতন চিত্র 
সুরক্ষিত করিবার কৌশল ও তাহাদের রাথিবার স্থান-সন্বন্ধে, এবং 
আরও কতকগুলি অভি প্রয়োজনীয় কথার উল্লেখ করিতেছি। 
শিক্ষার্থীব্যতীত প্রত্যেক শিল্পীরই এ সকল বিষয় জানিয়া বাঁখা 
আবশ্যক $ কোঁন কোনও বিষয় শিল্পী বা শিল্পশিক্ষার্থী ব্যতীত শিল্পানু- 
রাগী সাধারণ ভদ্রলৌকেরও জানিয়৷ রাঁখা উচিত। আশাকরি 
শিক্ষার্থিগণ পূর্ব পূর্ব অংশের স্তায় এই বিষয়গুলিও অতি যনৌধোগ 
সহকারে আলোচন! করিয়। সর্বদা! স্মরণ রাখিতে যত্র করিবেন। 

-ল্রীঙন? বা তুলিকাঃব্র্ণচিত্রণার্থে যে “শ্রেণীর ত্রাস ব! 
তুলি প্রায় ব্যবহৃত হয়, তাহা পূর্বেই বলা হইয়াছে ; প্রত্যেক শিলীর়ই 
তাহ! জানা আছে, কিন্তু তাহা! রীতিমত পরিষফাার'করিয়া বাঁখিবার 
ফৌশল সরুলের জনা! না থাকায়, অতি অল্লারিনের মধ্যেই সেগুলি 
ন্ট হইয়া যাঁয়। চিত্রশিল্পের চিোপকরণমধ্যে তুলিকা-ঘত্্র শিল্পীর 
বড়ই আদরের বস্ত, সুতরাং প্রতিদিন কর্ধ্য করিবার পর, তাহাবের 
বাধহত তুলিগুলি পরিফার করিয়া ধুইয়া রাখ! আবন্তক। 
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জলবর্ণের তুলিগুলি কেবল জলে বা প্রথমে সাঁবাঁন-জলে, পৰে 
পরিষাঁর জলে ধৃইয়! কাপড় দিয়া মুছিয়া' তাহাদের মুখগুলি বৃদ্ধ ও 
তর্জনী অঙ্গুলির সাহাঁষ্যে বেশ সরল ও দুল্মু্ী করিয়া এমন ভাবে 
রাখিয়া দিবে, যাহাতে তাহাদের লোমগুলি বাকিয়া বাঁ কোঁনওরূপে 
ভগ্ন হইতে না পারে। জল-রংএর তুলিগুলি “কুইল-পেনের” আবরণ 
মধ্যে বাখিলে ভাঁল হয়। 
তৈলবর্ণ চিত্রণের তুলিগুলি পরিক্ষার করা! অপেক্ষারুত অধিক যত্ব 
ও কষ্টসাধ্য, সুতরাং তাহাতে অধিক সাঁবধাঁনতারও প্রয়োজন 
আছে। ব্যবহৃত তুলিগুলি নিত্য সন্ধ্যার সময় বা কার্ধ্য-সমাপ্তির 
পর, প্রথমে “র-লিন্সিড১ অয়েল অর্থাৎ বাজারের সাধারণ বা কাঁচ! 
মসিনাঁর তৈল দিয়! বার বাঁর ভিজাইয়! তুলির ভিতরকার রং ক্রমে 
ধুয়া বাঁচির করিতে হইবে, এরূপ করিবার জন্য কোনও পপ্যালেটে' বা 
বর্ণাধাঁরফলকে অথবা যে কোনও কাঁচ কিনব! এক টুকরা! ফাঁগজের 
উপর চি্রফলকে বর্ণ-বিলেপন করিবার স্তায় উদ্টাইয়! পাণ্টাইয়! 
তুলির মুখ চাপিঘ়! ধরিবে, তাহাতে তুলির লোমগুলি অনেকটা পরি” 
ফাঁর হইয়।| আসিবে । অনেকে র-লিনসিড, অয়েলের পরিবর্থে 
 সার্পিশ বা কেরোসিন অয়েল দিয়! ধুইয়া থাঁকেন। আমি এরপ 
্যবস্থার সম্পূর্ণ দিরোধি। অবশ্য লিনসিড. অয়েল অপেক্ষা টা্পি 
বাঁ কেবোঁসিনে তুলির মুখের রং সহজে এবং 'সন্বর পরিফাঁর হয় বটে, 
কিন্ত হা দ্বারা “ব্রাস্, লীষই নষ্ট হইয়া যায়। লোমগুলি . কঠিন ও 
ভহগাহণ হইয়া ময়, এবং তুলির বটের সহিত ঘে 'মসল! দ্বারা টিনের 
হাতীরার চোর মধ্যে লোমগুলি আবদ্ধ থাকে, তাহ! নরম হইয়া 
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যায়, অর্থাৎ স্থুলির গোড়! আলগা হইয়া যাঁয়, সুতরাং অনতিকালমধ্যে 
ভুলি নষ্ট হইধাবি সম্তাঁবনাঁ। কিন্তু লিনসিডঅয়েলে সেক়প হইবার 
আদে। আশঙ্কা! নাই। বহুদিনের পরীক্ষার দ্বাঝহি ইহা স্থিরীকৃত 
হইয়াছে । সেই কারণ প্রত্যেক শিল্পীকেই র-লিনসিড, অয়েল ব্যবহার 
কবিতে অনুরোধ করি । তাহারপর ঈষতুঞ্চ জলে সাবান দিয়া 
তুলিগুলি ধুতে হবে। প্রথমে তুলির মুখে সাবান মাথাইয়া বাঁ 
হস্তের তালুতে উল্টাইয়! পাপ্টাইয়! চিত্রে বর্ণ-বিলেপনের সায় ধীরে 
ধীরে ঘর্ষণ করিতে হইবে, মধ্যে মধ্যে বাম হন্তের বৃদ্ধ.ও তর্নী 
অঙ্কুলির দ্বারা তুলির মুখ টিপিয়া! তাহার ভিতর হইতে সকল রং বাহির 
করিয়া দিতে হইযে,,পুনরায় সাবান দিয়া সাঁমান্ত গরম জলে ধুইতে 
হযে, এই ভাঁবে ধুইতে ধুইতে যখন দেঁখিবে তুলিতে আয় রং নাই, 
পুনঃ পুনঃ ধুইলেও কেবল পরিষ্কার জলই বাহির হষঈটতেছে, তখন 
কাঁপড় দিয়া মুছিয়! বৃদ্ধ ও তর্জনী অঙ্গুলির সাহায্যে তাহার লোষগুলি 
বেশ সোজা ও একত্র করিয়া! হাওয়ায় রাখিয়া দিবে । কোনকূপে 
তুলির মুখ যেন ছাড়িয়া এলোমেলো বা তাহার লোম বক্র হইয়া না! 
যায় । তুলির লোমের গোড়ায় বং বসিয়া যাইলে, এবং এলোমেলো 
ভাবে সাবধানে ধুইলেই প্রায় নূতন তুলিও অকর্ধণ্য হই যায়? 
অরিক'গরম জলও কখন ব্যবহার করা উচিত নহে, নীরা গরম 
জনই সর্বদা ইহাতে ব্যবহার করিবে। 

এক্প্যাজোেউ” বা ব্ণাধারফলক :স্মরণাধারফলকে নিষ্য 
কাটের 'জন্ত থে সকল রং বাঁহির করিবে, ভাঁক! যদি সে দিনেক 
কার্ধো সমন ব্ায়দত না হয়, তাহা হইলে দেই বংগুলি 'প্যালেট- 
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নাইফ' বা ফলকছুরির দ্বাঝা একখানি কাচের ভিলে তুলিয়া তাহাতে 
জলদিয়া রাঁখিবে; আর শু হইয়া! বা! নষ্ট হইয়। যাইবে না । বর্ণাধার- 
ফলকাঁনি নিত্য বেশ পরিফাঁর করিয়া রাখিবে । শিল্পীর সৌন্দর্য্য 
জান, পরিষ্কার পরিচ্ছন্ন চা, পকল কার্যেই থাকা উচিত। অনেক 
শিল্পীর 'প্যালেট» সব্বদাই ড় অপরিফাঁর থাকে, ভাহা শিল্পীর 
সৌন্দধ্যজ্ানের পরিচায়ক নছে। শিক্ষার্থিগণ প্রথম হইতেই 
তাহাদের যন্বাদিতে যত্ব ও সেগুলির পরিষার পরিচ্ছন্ন রাখার বিষয়ে 
লক্ষ্য রাঁখিলে, ক্রমে তাহা অভ্যাস হইয়া যাঁইবে, নিত্য-কার্যের 
মধ্যে ভাহাঁও একটা অবশ্য-কর্তব্য বলিয়া: তখন মনে ভইবে। 

জল্স-বর্ণ বা য়াটার-কলার+ও তৈল-বর্ণের যায প্যালেটে” বা 
বর্ণাধারফলকে বা পাত্র গুলিয়া রাঁথা উচিত নহে, নিত্য প্যালেটও 
বা প্জ্যার্টিং টাইল+ ভাল করিয়া ধুইয়। গ্রতাহ আবশ্যকমত সকল বর্ণ 
গুলিয়া লইবে। পুর্বেদিনের যে সমস্ত রংঃ বিশেষ চায়না-ইচ্ক কিছ! 
ল্যাম্প-ব্যাক 'প্যালেটে* থাকিলে, তাহাদের দান মোটা হইয় যায়, 
তাহাতে হুঙ্ব কাজ ভাল হয় :ন!। 

*ভ্ডার্ণিজ্নিহ5 বা চিত্রে চাঁকচিক্য প্রদান.২--তৈল-চিত্র 
স্থায়ী ও তাহাতে চাঁকচিক্য প্রদানের জন্য ভার্ন করাও সামান্ত 
দক্ষতার কাঁধ্য। অনেক সময় “ভা্ণিস' করিবার দোষেই বু চিত্র 
আল্পকাঁপমধ্যে নষ্ট ভইয়! যায়, লুতরাং এ সম্বন্ধে শিল্পীর বিশেষ 
সাঁধধানতা প্রয়োজন । ' “ভার্ণিগ বা চাকচিক্য প্রদানের কার্ধ্য এ 
দেখেও চিরকাল প্রচলিত ছিল, এখনও আছে. বর্ণময়-চিত্র অথব 
বর্দেস্তালি ৬প্রতিমাদির .উপয়ে সেকালেও . “ভারি করা হই, 
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এখনও 'প্রতিমাদিতে ভার্ণিস করা হইয়। থাকে । এ দেশের প্রচলিত 
প্রাদেশিক পারিভাষিক শবে, তাহাকে 'ঝোগণ' ও “্যামতেল' বলে। 

আজকাল ধাঁজারে মানাবিধ উপাদান-মূলক বিলাঁতি “ভার্ণিগ' 
বিক্রয় হইতে দেখা যায়, ধণ! ২--“মা্টিক ভার্ণিঙ্ বা! “পিচকার মাইক 
ভার্ণিস” “কোপ্যাল ভার্ণিস' 'আ্যান্বার ভার্ণিস ইত্যাদি; কিন্ত 
'পিকচ'র মাষ্টিক ভার্ণিসই, তৈলচিত্রের পক্ষে সম্পূর্ণ উপযোগী । 
অন্যান “ভার্ণিসে? চিত্র অন্তিকালমধ্যে বিবর্ণ হইয়। হায় ও কালক্রমে 
চিত্রের স্তর তাহাতে ফাটিয়া! যাঁয়। 

অনেক সময় “মাক ভাঁণিসে'ও দক্ষতার সহিত কাধ্য করিতে না 
পীরিলে, চিত্রের স্তর ফাটিয়া যাইতে দেখ! গিম্াছে। | 

নৃতন ও পুধাতন উভয়বিধ চিত্রেই “ভার্ণিস” দিবার ব্যবস্থা আছে। 
অনেকে .'অনভিজ্ঞতা বশত: নৃতন চিত্র প্রস্তত হইবার পরেই তাহাতে 
“ভার্ণিস” মাথাইিয়। দেন, কিন্তু তাহাতে চিত্রের বিশেষ অনিষ্ট হইবার 
সম্ভাবন!। পূর্বে বলিয়াছি, চিত্রে বর্ণ-বিলোপন-কাঁলে একটা ব্্ণ 
উত্তযরূপে শু না হওফা পর্যন্ত তাহার উপর অন্য বর্ণ-বিলেপন করিতে: 
নাই, একথা শিক্ষার্থীর অবশ্যই স্মরণ আছে; “ভার্ণিসের' সময় এই 
নীতি আরও কঠিন ভাবে প্রযুজা । নূতন চিত্রের বর্ণ উপরে কতকটা 
শু হইয়া যাইলেও, তাহার ভিতরে আর্্ বা নরম থাঁকে, সুতরাং 
ভাহার উপর 'ভীনিস* লাগাইলে, ভার্ণিসের' স্তর শ্বভীবততঃ কয়েক 
ঘণ্টার মধ্যেই গুকাইয়। কঠিন হইয়া! যাঁয়। সঙ্গে সঙ্গে নিযন্থিত বর্ণের 
স্তরগ (ভার্ণিসের দ্বারা আকর্ধিত হইয়া বাঁ কুঞ্চিত হইয়া অর্থাৎ 
কৌকড়াইয়া উঠে, কলে চিত্রের সর্ব৯ ফাটিয়া চটিয়া যা। 
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“কোপ্যাল' ও 'আ্যান্বার ভার্পিস”, পিকচার মাষট্টিক ভাস অপেক্ষা 
কাঠ্জিওণ বিশি্, সেই কারণ তাঁহ। চিত্রের উপর লেপন করিসে, 
চিত্র আরও শীঘ্র শু হইয়া তাঁহার স্তর আরও অল্পদিনের মধ্যেই 
ফাটিয়া যাঁয়। | 

পাশ্চাত্য দেশের বনদর্শী শিল্পীরা! বহুদিন্রে পরীক্ষায় সিদ্ধান্ত 
করিয়াছেন যে, অন্ততঃ ছুই বংসরকালের মধ্যে নৃতন চিত্রে 'ভার্ণিস 
লাঁগাইতে নাই, তাঁহাদের দেশের জল বায়ুর পক্ষে এ নীতি খুবই 
যুক্তিযুক্ত, কিন্তু ভারতের জল-বাঁয়ুর পক্ষে এ প্রথা এত কঠিন ভাবে 
গ্রহণ করিবার প্রয়োজন হয় না । এদেশের হৈলচিত্রের বর্ণ ছয় মাসের 
মধ্যেই বেশ গু হইয়া! যায়, তখন তাহার উপর অনায়াসেই “ভাঁবিস 
প্রয়োগ করা যাইতে পাঁরে। কিন্তু 'ভার্ণিস' করিবার পূর্বে যদি সে 
চিত্রে পুনরায় বর্ণ-বিলেপন দ্বারা! তাহা সংশোধন করিবার আবশ্ঠক 
হয়, তবে তাহা পুনরায় সম্পূর্ণ ভাঁবে শু না হওয়। পধ্যস্ত, তাহাতে 
“ভান কর! উচিত নছে। 

নৃদ্ধন বাঁ পুরাতন যে কোনও চিত্রই ভাস করা! আবস্তক বিবে” 
চিত হইলে, সেই চিন্রখানি উল্টাইয়া কিযক্ষণ রৌদ্রে গরম করিতে, 
হইবে। যখন সর্বব্র বেশ গরম হইবে, তখন একটী বাঁটীতে ভাস 
নিয়া, তুলি (এই তুলি খুব চ্যাপ্ট! ও চওড়া! ধরণের ) দ্বারা চিত্রের, 
(উপর হইতে এক এক টানে খুব পাতলা! করিয়া ভার্ধিল মাথাই 
 আপিষে। সাবধান, কোনও স্থলে যেন সমান ভাবে ভার্িন প্রদ্ধ 
মাহ যে স্থানে ভার্ণিসের স্তর অপমান অর্থাৎ স্থল বা পাঁজর 
৷ হইবে): সেই স্থাসেই প্রথমে ফাটিবার আশঙ্কা! থাকিবে. তরী, 
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লাধ্যমতে চিত্রে যাহাতে সমান ভাবে বা একটানে 'ভার্িস' বিলে 
পিত হয়, সে বিষয়ে চেষ্টা ও অভ্যাস কর বর্তব্য। 


পুরাতন চিক যাহাতে পূর্বে ভার্পিস মাখান ছিল; তাহা 
পুনর্বার ভার্ণিস লাঁগাইবাঁর আঁবহ্ক হইলে, প্রথমে চিত্রথানি ভাঁল 
করিয়া ধুইয়া ফেলিবে। শুধু জলে ধুইলে চিত্রের উপরের ধূলা 
কিঞিত উঠিয়া যাইতে পারে, কিন্ত পুর্বপ্রদত্ত ভার্ণিস ও তাহার 
সহিত যে ময়ল! জড়াইয়! আঁছে, তাহা পরিফার হইবে না। 
তাহা উঠাইতে হইলে, চিত্রের সেই পুরাতন ভার্ণিসও উঠাইতে 
হইবে, 'কন্ত সে কাধ্য যথেষ্ট দক্ষতা ও সাবধানতার কার্য । 
সাধারণতঃ খুব ভাঁল কোঁষল নাঁবান (5১০ 508১) একভাগ, 
রেকটিফাঁয়েডম্পিরিট একভাগ এবং পরিষ্কার জল ভ্রিশভাগ একটী!, 
বড় শিশি বা বোতলের মধ্যে পুরিয়া বেশ করিয়া নাড়িতে থাকিবে, 
২1১ ঘণ্টার মধ্যে তাহা মিশ্রিত হইয়। যাইলে, স্পঙ্থ বা 'শ্যাময় 
লেদার' দিয়া ছবিতে মাঁখাইয়। দিবে ও আবশ্তক মত সত্বর জল 
দিয়া ধুইয়া ফেলিবে। যদি দেখিতে পাওয়া যায় যে, ভার্ণিসেরসহিত্ত 
চিত্তের বর্ণও ধুইয়। উঠিয়া যাইতেছে, তাহ! হইলে তৎক্ষণাৎ স্পিরিট. 
টাপিণ দিয়া সেই স্থল মুছিয়া ফেজিবে। আর চিত্রের বণ উঠিয়া আসিবে 
না। (শিল্পীর ল্মরণ থাকে যেন, এই কার্যে স্পিরিট-টারপিনই 
: ব্যহীর করিবে, অয়েল টার্পিণ নহে। ) তাঁহারণর পরিফার জল দিয়া 
পুনঃ পুনঃ চিত্র ধুইয়া হাওয়ায় শু করিয়! লইবে; এবং পুর্ব বিধান: 
অনুসারে বৌদ্রে চিত্রের পিছনদিক গরম করিয়া তাহাতে 'ভাখিস 
সাঁখইয়। দিবে $. অনেক লময় এইরূপ পতন চিত্র ভার্ণিন করিবায 
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পর, ছুই একস্থলে সাঁমীন্ত €রিটচ (চ২৪%০৪০]) করিতে হয় । অনেকে 
সেই কারণ প্রয়োজনীয় বর্ণগুলি সামান্ত ভার্ণিসের সহিভ হিলাইয়া 
প্রয়োগ করিয়া-থাঁকেন। 

আমাদের দেশীয় প্রথাঁয়, পুরাতন তৈলচিত্র ধুইবার জন্য টাটকা 
'গোনমুত্র জলের সহিত মিলাইয়! ব্যবহৃত হইয়া থাকে। ইহীতেও 
চিত্র বেশ পরিষ্কার হইয়া থাঁকে। চিত্র স্বস্বী়্ এইরূপ সকল কাধ্যই 
বচদিনের অভ্যাস, পৰীক্ষা ও বহুদশিতার ছাঁরা আয়ত্ব হইয়া থাঁকে। 
জীর্ণ চিত্রের উদ্ধ!র বা! সংস্কাঁর কাধ্য এবং তাহা ধুইবার উৎকুষ্টতর 
প্রণালী ও অন্তান্ত বিস্তৃত বিধি এ গ্রন্থের আলোচ্য বিষয় নাহ, তাহা 
স্বতন্ত্র গ্রন্থে লিপিবদ্ধ করিবার ইচ্ছা রহিল। 

জ্িত্র-তহ রক্ষণ বিশ্বি 2- ড্রয়িং, পের্টিং, ফটোগ্রাফ, 
এন্গ্রেভিং ও লিখোশ্রাফ প্রভৃতি যে কোনও চিত্র যত্ব করিয়া না 
রাঁখিলে, তাহা আদৌ স্থায়ী হয় না। সাধারণ গৃহস্থের কথা ছাড়িয়া! 
দিলেও ক্সধিকাংশ শিল্পী তাঁহার বক্ষা। করিবার নিয়মে সম্যক্‌ অভিজ্ঞ 
নহেন। সেই কারগসর্বব সাধারণের অবগতির জন্য সংক্ষেপে তাহার 
কিঞ্চিৎ আলোচন! আবশ্টাক বিবেচনা করিতেছি । আঁশ! করি সকলেই 
এই অংশে কিঞ্িৎ মনোযোগ প্রদ্ধান করিবেন | 

সর্ববিধ দাহিত্যের স্ঠায় চিত্রশিল্পও সমাজ জাতি ও দেশের নালা 
ভাব শ্বয় অঙ্গে রক্ষা করিয়া যায়, স্থতরাং তাহা মত্ত সহকারে স্থায়ী 
করিতে না পাঠিলে ফে, জাতীর ইতিহাসের এব অঙগ অসম্পূর্ণ থাকিয়া 
ধাইবে, তাহাতে কিছু মাত্র লন্গেহ নাই। সেই কারণ সমন্ত- সত্য 
দোপেই অনুর চিঅরক্ষায় . সমধিক আগ্রহ দেখিতে পাওয়া বা) 
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চে 





প্রাচীন যুগে পুজাম্পদ আধ্যগণও তাঁহা হৃদরঙ্গম করিয়াছিলেন, তাহা” 
দের রচিত সাহিত্যের মধ্যে সে কথার বহুল উল্লেখ দেখিতে পাওয়া 
যায়, পুর্বে অনেকস্থলে তাহা বল! হইয়াছে, কিন্তু আমাদের ছুরদৃষট 
বশতঃ পুনঃ পুনঃ সামাজিক ও রাষ্্ীয় বিপ্লবে তাহাদের সেই শিল্প- 
সম্ভার একেবারে বিনষ্ট হইয়া! গয্লাছে, সঙ্গে সঙ্গে তাঁহার রক্ষণ-বিধিগ 
পরবর্তী বংশীয়গণ ( জানিয়৷ রাঁথা অনাবস্তক বোধে ) ভুলিয়া যাইতে 
বাঁধা হইরাঁছে। নুশিক্ষিত ও সমদর্শী ইংরাঁজের শাসন ও শাস্তির 
সহায়তায় ভারতে পুনরায় শিল্প ও সাহিত্য-চচ্চার অভিস্ত্পূর্ব সুযোগ 
উপস্থিত হইয়াছে, তাহাদের আদর্শে চিত্রাদি সঘতে রাখিবার 
আকাঁঙ্ষাও সর্বত্র জাগিয়া উঠিতেছে। পূর্ব্বাচাধ্য মহাপুরুষ ও 
পিতৃ-পিতামহদিগের প্রতিমূর্তি, তাহাদিগের অতীত কীত্তিকলাপ ও 
পুরা ইতিহাঁসের বিবিধু অলৌকিক ঘটনাবলী চিত্রগত করিয়া 
তাহাদের স্বতি বংশপরম্পত্ায় জাগরুক রাখা, এখন পুনরায় 
একটী কর্তব্যেরযধ্যে পরিগণিত হইয়াছে ।- সেই কারণ মন্দির, 
মঠ, প্রাসাদ অট্রালিকা হইতে সামান্ততসগৃহ ও কুটার পথ্য্ত 
সর্ধন্রই কোঁন না কোনও চিত্র পরিলক্ষিত হয়। সেই চিত্র 
কাগজ, কাষ্ঠ, বস্ত্র বা গৃহভিত্তি আদি যে কোন ক্ষেত্রের 
উপরই অঙ্কিত হউক, তাহা সযত্ধে রক্ষা করা প্রয়োজন যাহ 
যথাসম্ভব অর্থবায়, পরিশ্রষ, আকাজ্ষা ও উন্ভাবনা-সভৃত, তাহ! 
যে হত্কে রক্ষা কর! উচিত, একথা! কে অস্বীকার করিবে? কিন্ত 
কেমন করিয়া 'রাঁখিলে, সেট "সকল বস্ত কোনওরপে নষ্ট ডা 
না, তাহাই এখন ভাবিধার বিষয়! 
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প্রায়ই দেখিতে পাঁওয়! যায়, অত্যুতকষ্ট তৈলচিত্র হইতে সামান্য 
একখানি আলোকচিত্র অথবা কাগজে বৃচিত আলিম্পন চিত্র, নৃতন 
অবস্থায় যেমন উজ্জ্বল থাকে ক্রমে যহইই পুবাঁতন হইতে থাকে, তাহা 
ততই মনন, বিকৃত ও পরে একেবারে বিনষ্ট হইয়! যাঁয়। ইহার কারণ 
অনুসন্ধানে এবং শত শঙ্ক বৎসরের পুনঃ পুনঃ পরীক্ষার দ্বার! 
প্রতীত হইয়াছে যে, বিশ্ববিধবংসী করালকালের অপ্রতিহত চেষ্টায় 
তাহা যতদিনে নষ্ট হওয়া সম্ভব, আঁমাদিগের কোনওরূপ যত্বে 
অভাঁবেই তাহা তৎপুর্বে বিকৃত ও বিনষ্ট হইয়। থাকে । বন্ধ, 
পরীক্ষ'ল্ধ সেই অভিজ্ঞতা আমাদের আঁদৌ নাই বলিয়া, 
আমাদের দেশে একখানি উৎকষ্ট তৈলচিত্রও পঞ্চাশ ঘাট 
বংসরের মধ্যে এমন অবস্থায় পরিধত হয় যে, তাহা! আর 
ভিত্তি-সংলগ্ন করিয়া বাখিবাঁর উপযোগী থাকে নু, তাহা তখন ফেলিয়া 
ন! দিলে গৃহের আবর্জন! বৃদ্ধি হইতেছে বলিয়। মনে হয় | ইহা কেবল 
যত এবং “চিজ্-রক্ষণ-বিধিস অনভিজ্ঞতাঁর অগ্ডাব বলিতে হইবে)": 
নতুবা এত শীন্ একখানি উৎকৃষ্ট তৈলচিত্র কখনই এমন শোচনীয় 
অবস্থায় পরিণত হইতে পারে না ! | 
 ্রুর্বে বলিয়াছি, কেবল তৈলচিত্র বলিয়া নহে, কোন চিত্র বা 
কোন বস্তই সংসারে চিরস্থায়ী নহে, তবে প্রত্যেকেরই স্থাযনিত্বের 
একটা নির্দিষ্ট কাল আছে। লৌহ, প্রদ্তর, এমন কি বজও কাজের 
বসে ক্রমে বিনষ্ট হইয়। থাকে! বে লৌহ, বাহিরে অনাবৃত 
স্থানে অবয়ে পড়িয়া! থাঁকিলে, অল্পদিনের মধ্যেই জীর্ঘ হইয়া, তাহা 
মৃতিকাঁর অদ্ধরপে পরিপত হয়, সেই লৌহে-নির্খিত একখামি 
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প্রাচীনকাঁলের শস্্ কৌতুকাগারে বন্ধে রক্ষিত হইবার কারণ, শত শত 
বৎসর নৃতনের স্তায়ই প্রতীঘ্মঘান হয় । লৌহ একটী কঠিন ধাতু, তাহার 
তুলনায় কাগজ বা! কাপড়ের উপর চিত্রিত একথানি আবেখ্য নিশ্চয়ই 
অতি কোমল ও অস্থায়ী সামগ্রী, তাছা বিশেষ যত্বে সংরক্ষিত না 
হইলে, অল্পদিনের মধ্যেই ষে নষ্ট হইক্কা] বাইবে, ইহা! স্থতঃসিদ্ধ কখা। 
স্বতরাং তাল হউক, মন্দ হউক, গৃহের শোভ1, সেই অতীত হইতিহাঁসেন্ 
সুস্পষ্ট নিদর্শন শ্বরূপ চিত্রাবলী, যত্বে রক্ষা! করা গৃহীমাত্রেরই একান্ত 
কর্তব্য। একখানি সুন্দর চিত্র, যাহা গৃহকর্তী বহুমূল্যে, বু আগ্রহে 
সংগ্রহ করিয়াছেন, তাহ! যেমন যত্বে ও সাবধানে তিনি গৃহে বক্ষা 
করিয়া! থাকেন,--একখানি অতি সামান্ত পট; যাহা হয় ত তাহার বৃদ্ধ 
পিতামহ প্রায় শত বা! ততোঁধিক বৎসর পূর্বে কালীঘাট বা অন্ত কোনও 
তীর্থ হইতে ক্রয় করিয়া! আনিয়াছিলেন, তাহাঁও সেইরূপ যত্ে সংরক্ষা 
কর! উচিত । কারণ, তাহার সহিত তাহার সংসারের কত পূর্ব কথা, 
কত অভীত স্থৃতি জড়িত বহিয়াছে ; সে চিত্রথানি দেখিলে গৃহকর্তীর 
কত' কথ! মনে পড়ে, হন্জ ত তিনি যাহা শ্বচক্ষে দেখেন নাই, এমন 
কত বিহম্ব তাহার কল্পনায় উদিত হইয়া চিত্ত পুলকিত করিয়া! তুলে । 
আমর! ভাঁবতবাসী, আর্ধযকুল-সম্ভৃত বলিয়। গর্ব্ব করি, পূর্বব পুরুষের 
কীর্ঠিকলাপ স্মরণ করিয়া! আনন্দ অনুভব করি, পিতৃপিতামহের স্থৃতি 
বক্ষ করিতে জানি, তাই কোটিপতি হইলেও পিতৃপ্রদত্ত “লম্ষ্মীর কড়িটা' 
আজও ভক্তি-সহাকাবে পুজা করি। এ শিক্ষা পাশ্চাত্য-সত্যতার 
নবাবিষ্্ত জানের পরিণতি নহে, ইহা গ্রাচোরই চিরাত্স্ত চিন্বাভয্ত রীতি 
গা । -নুন্ধবাং টিিরানা কত দের রী 

১৭ 


২৫৮. বর্ণ-চিত্রণ। 


গপেশজননী', 'কালী' বা “রাধা-ক্ফের' পটখানি অন্ত বোধে গৃহ" 
'ভিন্তি হইতে সহ! অপসারিত করা, সাঁমান্ত ভাবিবার বিষয় নহে কি? 
আজ হয় ত তোমার চক্ষে তাহ! অতি অকিঞ্চিংকর বলিয়া! যৌধ হইসে 
পারে, কিন্তু দশ-দিন পঝে, তীহা হইতে এমন কত অতীত কথ! আবিষ্কৃত 
হইবে, যাহা য় ত কেহু কখন স্বপ্রেও চিন্তা করেন নাই ! যাহা 
হউক, সেই সকল চিত্র, তাহা নূতন হউক, পুরাতন হউক, এভ শীঘ্র 
নষ্ট হয় কেন? প্রথমেই সেই বিষয় সকলের বিচার করিয়া দেখ। 
আবশ্তক। 
যে সকল বিবিধ কারণে চিত্রশিল্প নষ্ট হইয়া থাকে, নিয়ে তাহারই 
কতিপয় নির্দেশ করা যাইতেছে! ১ম-ফড়খতুর পরিবর্তন জনিত 
শীতাঁতপের পার্থক্য ; ২য়-্তামাক। চুরোট ও প্রজলিত দীপশিখা- 
নির্গত ধূমরাশি $ ৩য়--গৃহান্তয় বা পাঁকশাল! হইতে আঁগত ধূম ও 
বাষ্পসমূহ ; ৪র্থ--পূর্ববোক্ত ধৃমরাঁশি হইতে, বিশেষ অধুনা-প্রচলিত 
ট্টোভ ও গ্যাসের ধূম হইতে জাত এক প্রকার গন্ধকান্ন, ৫ম--পর্বদ| 
গৃহমধ্যে অধিক লোঁকেব সমাগম হেতু তাহাদের প্রস্থাস-বাস়- নির্গত 
অধ্ধারাম্ন, যাহ! গৃহমধ্যে সঞ্চিত হয়? ঠ--ধূলিকপ| $ ৭ম--মক্ষিকা- 
বিষ্টা, এবং ৮মস্পহ্রধ্যালোকের ক্রিয়করশ্মি বা (4১০65010105 ) 
প্রথতমঃ এই অটবিধ ধ্বংসকারী বস্তর সংস্পর্শে যে কোনও কাগঙ্গ- 
পর বা চিত্রাদি নষ্ট হইয়া থাকে | সাধারণ গৃষ্-কর্তা। যথেষ্ট অথ্থ্যয় 
করিয়! চিত প্রস্তুত করিয়া! বব গৃহ-সংলগ্ ভিডিতে বুলাইয় দিয়াই 
নিশ্চি্ হন্/--তাহার সংরক্ষা লনবদ্ধে আর কিছু ভাবির! িখেন না! 
বৈঠকখান।-গৃহে সর্বদা তাখাঁক-চুরোট চলিতেছে, রাত্রিতে গানের: 
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আলে! দাউ দাউ করিয়া জলিতেছে, পার্থেই লোভে “চায়ের জল 
গরম হইতেছে, বৈঠকথানাঁর মধ্য দিয়াই তাহার ধূমছুহ করিয় 
চলিয়াছে বা! “চায়ের বাটী হইতে বাম্প উখিত হইতেছে । বাবুর 
আদরের ও ইশ্বর্ষ্যের পরিচাঁয়ক “অয়েলপের্টিং চিত্রসমূহ চাবি 
পেয়ালেই সংলগ্ন রহিয়াছে; চিত্রগুলি নৃতন অবস্থায় বেশ উজ্জ্গ 
ছিল, কিন্তু ক্রমেই ম্লান হইতে লাগিলঃ বিশেষ চিত্রস্থিত হবিদ্ণগুলি 
ক্রমে বিরুহ ধূসর বা কৃষ্জাঁভ পাটলে পরিণত হইয়াছে, চিত্রের 
স্বর্ণোজ্জল ফ্রেমগ্ডলিও মান বা বিবর্ণ হইয়া গিয়াছে । বাবুর সহ 
একদিন তাহাতে দৃষ্টি পড়িল, বিশ্বপত্ডিত পারিষদমগ্ডলী অমনি গম্ভীর 
ভাষায় শিল্পীর এবং সেই সঙ্গে ফ্রেমওয়ালারও পিতৃপুরুষের সহিত 
সহসা কত অসংলগ্ন সম্বন্ধ স্থাপন করিয়া তাহার সমলোচন! করিয়া 
কেকিলেন ! শিক্ষা এবং অভিজ্ঞতার অভাবে কত উৎকষ্ট উৎকষট 
চিত্র এই ভাবেই অযত্তে নষ্ট হইয়া যাইতেছে ! সকলেই জানেন, 
একখানি নৃততন পুস্তক যদি আলমারির মধোও অতি যত্বে রক্ষিত 
থাকে, তথাপি কয়েক বৎসর পরে, সে পুস্তক খুনিলে, পুস্তকের কাগজ- 
গুলি নৃতন অবস্থায় যেমন শুত্র ও উজ্জল ছিল, এখন আঁর তেমনটা 
নাই দৃষ্ট হয়। কেন এমন গ্লান হয়, অনেকেই তাহা ভাবিয়। দেখেন 
না। প্রকৃতির বিশ্ববিধ্বংসী চিরন্তন ধর্মের বলে সেই পুস্তকখানি 
ব্যবন্ত না হইয়াও যতদুর বিকৃত হইয়াছে নিত্য ব্যবহারে তাহা ঘে, 
আরও বিকৃত ছইত, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। চিত্রেও তাহাই হয়,কালের 
বপে ধতটা! নষ্ট হয়, পূর্বোক্ত অষ্টবিধ উপসর্থের ফলে, তাহ! অপেক্ষা 
পিক নষ্ট হই থাকে। ইহা হইতে রক্ষা! করিবার জনক এ পর্য্যন্ত 
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যে সকল উপায় আবিষ্কৃত হইয়াছে, ভাঁার কতক কতক শিল্পী এবং 
গৃহীবগ জানিয়া রাখা অবশ্য বর্তব্য। 

প্রথমতঃ পুর্বে চিত্রের অনিষ্টকাঁরী ষে সকল বাট কথা বলা 
হইয়াছে, দেখিতে হুইবে, কি করিলে তাহা হইতে চিত্রগুলি রক্ষা! কর! 
যাইতে পারে। আলোক চিত্র ও কাগজের উপর চিত্রিত যে 
কোনও চিত্র সাধারণতঃ কাঁচের আবরণে ফ্রেমে আবদ্ধ থাকে, সেই 
কারণ ধূম, বাষ্প, মক্ষিকা-বিষ্! ও অন্তান্য কীরটাঁদির আক্রমণ হইতে 
সহজেই রক্ষা পায়--কিন্তু তাঁহার ফ্রেম ও অনাবৃত তৈলচিত্র প্রভৃতি 
আবরণের অভাবে সহজেই নষ্ট হইয়া থাকে। পুর্বে অয়েলপেন্টিং* 
বা! তৈলচিত্রে কাঁচের আবরণ দিবার ব্যবস্থা ছিল না, বিশেষ বৃহদায়- 
তন চিত্রে কাঁচ দেওয়া পুর্বে নিতান্ত সহজ ব্যাপার ছিল না। একে 
ত এক একখানি প্রকাণ্ড কাঁচ, তাহীর মূল্য অধিক, কোনরূপে ভাঙ্গিয়া 
যাওয়! সহজেই সম্ভবপর, তাহাতে যথেষ্ট লোকসান হইতে পারে। 
তাহার পর, চিত্রের তৈলীক্ত বর্ণের সহিত কোনরূপে কাঁচ আবদ্ধ হইয়া 
যাইলে আর খুলিতে পাঁরা যাঁয় না ; ফলে চিত্রখানি নষ্ট হইয়া যাঁয়। 
সেই কারণ চিত্রের উপর অতি হুক্ষবস্ত্র দেকাঁলে আবরণ রূপে ব্যব- 
হৃত হইত, এখনও অনেক স্থলে সেইন্ঈপ বন্ত্রের ব্যবহার দেখা যাঁয়। 
কিন্তু অপেক্ষাকৃত কষুদ্রায়তনের চিত্র)ভাল'পিক্চার গ্লাস” বা “প্লেট গ্রাস্বা 
কাঁচ ব্রত হইয়া থাকে । অদীয় শিক্ষক মিঃ আর্1র সাহেবও তীহীর 
অনেক চিত্রে সেইরপ ব্যবস্থা করিয়া! গিকাছেন। তবে সাধারণ কাঁচ 
বা শরির কাঁচ, ইহাতে ব্যবহার কর! কখনই উচিত নহে; কিন্তু ব্যয় 
সংক্ষেপ বা সততায় সক্‌ঃ মিটাইবার আশায় আজকাল কেহই তাঁল কাঁচ 
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আর চক্ষে দেখিতে পাঁন না । তাহার আমদানিও কম হইয়া! গিয়াছে। 
চিত্রে কাঁচ লাগাইতে হইলে যেমন কিঞ্চিং ব্যয় করিয়! উৎকষ্ট “পিক্‌- 
চাঁর' বা “প্লেট গ্লাস* লাগান উচিৎ, সেইরূপ চিত্রখাঁনি যাহাঁতে কাঁচ 
হইতে কিঞ্চিং দুরে থাঁকে বা অসংলগ্ন থাকে, তাঁহাও করা কর্তব্য। 
ফটোগ্রীফ বা আলোকচিত্রে কার্ডবোর্ড কাঁটিয়। “কাট-আঁউট মাউণ্ট' 
(08-০6-1০57 ) দিয়া ছবি বীধাইবার রীতি আছে; তাহা 
অনেকেই দেখিয়াছেন। হ্হাঁর দ্বারা চিত্রখানি কাঁচ হইতে একটু 
দুরে থাকিতে পারে, সেই কাচের শৈত্য সহস! চিত্রে স্পর্শ করিতে 
পারে না। কিন্তু একেবারে কাঁচের উপরেই চিত্রথাঁনি থাকিলে শী 
তাহা নষ্ট হয়া যায়, ইহা বনু পরীক্ষায় উপলব্ধ হইয়াছে । ন্ুুতরাঁং 
যাহাতে কাচ ও চিত্র সর্বদী অসংলগ্র অবস্থায় থাকে, তাহা কর! 
কর্তব্য । অয়েলপোর্টিং চিত্রের জন্য, কাঁচ এবং চিত্রের মধ্যে আরও 
অধিক ব্যবধান আবশ্যক, সেই কারণ স্থির হইয়াছে যে, বড় বড় ফেমের 
কোলে যে 'চিপ্থানি” দেওয়া হয়, সেখানি কাঁচের বাহিরে না দিয়! 
কাঁচ ও চিত্রের মাঝে তাহাকে দিতে হইবে, তাঁহা হইলে চিত্র ও কাঁচে 
যথেষ্ট ব্যবধান থাঁকিবে, অর্থাৎ কাঁচের সহিত চিত্র সংস্পষ্ট হইতে 
পারিবে ন।। হ্হাঁর ফলে চিত্র বহুদিন যাঁবৎ ভাল অবস্থায় থাকিবে। 
পূর্ব্বোক্ত অনিষ্টকাঁরি বাহিরের উপদর্ণও চিত্রে সহস! স্পর্শ করিতে 
পারিবে না। | 
গর্ব বলিয়াছি, অনেক বড় বড় ছবি অভি হুক্বন্ত্রের আবরণে 
আচ্ছাদিত থাকে। যদি কাচ দেওয়া সম্ভবপর না! হয়, তাঁহ হইলে 
বৃহায়তন চিত্রের উপর সুপ বন্ধের আবরণ অতি অবশ্ত অবস্ঠ প্রাধান 
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করিতে হইবে ॥ এবং তাহাতে গিল্টিকরা ফেম পর্যন্ত যেন ঢাকা 
থাঁকে। কাচ দেওয়া চিত্রের ভাল গিল্টির ফ্রেম হইলে, তাহাতেও 
সুগম বন্ত্রের আচ্ছাদন থাকা উচিত । বিশেষ গৃহমধ্যে খন কেহ 
থাঁকিবে না, অথবা ভূত্যগণ বখন গৃহের মেজে, “কার্পেট” বা 'ম্যাটিং 
আদি ঝাড়িতে বা পরিষ্কার করিতে থাকিবে, সে সময় যাহাঁতে চিত্রে ও 
তাহার ফ্রেমের উপর ধূলিকণ! উড়িয়া পড়িতে না পারে, তাহা বরা 
কর্তব্য। অনেক ধনবান ব! বড়লোক; ধাহার্দের সহর ও পল্লী-আবস 
আছে, অব! গ্রীন্ম ও শীত খতু অতিবাহিত করিবার জন্য ভি ভিন্ন 
স্থানে আবাস নির্দিষ্ট আছে, তাহাদের হয় ত বাঁধ্য হইয়া সকল সমন 
এক বাড়ীতে থাকিতে হয় না, সে সময় কেবল তরীহীদের ভূত্যগণ ও 
অন্তান্ত জোৌঁক-জনই তথায় বাস করে; এরূপ সময়ে বৈঠকথানা ও 
অনন্ত গৃহে রক্ষিত চিত্রগুলির জন্য গত স্বতন্ত্র আবরণ অতি অবশ্ঠু 
প্রয্নোজনীয়, নতুবা অজ্ঞ ভূত্যগণের অসাবধানতায় চিত্রাবলীর বিশেষ 
ক্ষতি হইতে পাবে। 


আলোঁক এবং বাঁযুও চিত্রের পক্ষে নিতাস্ত অল্প প্রয়োজনীয় বন্ত 
নহে। সর্বদ! গৃহের দার ও জানালা বন্ধ থাকিলেও চিত্র নষ্ট হইয়। 
থাকে; নুতর!ং গৃহকর্তার অনথপস্থিতকাঁলে সর্বদা গৃহদ্বার একেবারে 
বন্ধ ন! করিয়! মধ্যে মধ্যে যথাসম্ভব আঁলোকাদি পরিচালনার অন্য 
সমস্ত খুলিয়। দেওয়া! আবগ্তক। তবে বর্ধার ফিক্ত-বায়ুতে অধিরুক্ষণ 
খুলির! রাঁধা উচিত :নহে। সিজ্-বাসুও গৃহভিক্তির শৈত্য বা 
আর্ত! (39877 ) চিত্রের পক্ষে খুবই অনিষ্টকর। যে দেয়াল 
'াম্পি, বা শা বলিয়া বোধ হইবে, তাহাতে কোনও চিজ -টাঙ্গাল 
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545 টিনটিন রাও রনি রিিডত 
উচিত নহে । অনেক বড় বড় অট্টালিকা এমন কি ছিতল গৃহের 
দেয়ালেও '্ডযাম্প দেখা গিয়াছে, সে স্থলে চিত্র অতি সত্ব নষ্ট হইয়া 
যাঁয়। সেই কারণ স্থপতি-শিল্পিগণ সেই দেয়ালের “পলেস্ত্রা, বা 
চুণ-বাঁলীয় আবরণ উঠাইয়া ই্টকের উপর আল কাতর! ও 'আ্যাসফ্যাল- 
টাষের লেপ দেনঃ পরে যথাঁবিধি পুনরাঁয় পনেস্ত্রা” করিয়া চুণকাম 
করিয়া দেন, তাহাঁতে দেওয়ালের সেই স্তোৎসেঁতে ভাব দুর হয়? 
কোঁন কোনও বাঁড়ীতে পূর্বোক্ত “আযসফাল্টামের” সহিত বালি, 
মিশ্রিত করিয়াই 'পলেষ্ট্ীত দেওয়া হয়, তাহার উপর কাক্সকার্ধ্য যুক্ত 
পাতল! দত্তার : আবরণ দেওয়। হইয়া থাকে, এ সকল কাধ্য অবশ্যই 
অত্তন্তব্যয়সাধ্য, তবে সাধারণ গৃহস্থ ব্যতীত ধীহারা ধনী ও ধীহাঁদের 
ভাল ছবি সংগ্রহ করিবার সামর্ধ্য আছে, তাহাদের আবশ্থক হইলে 
এ সকল ব্যবস্থা করা উচিত। 

সাঁধীরখ অয়েলপোর্টিং ছবি, যাহার সম্মুখে কাচ বা! শুল্মাবপ্্রের 
আবরণ দ্বারা পূর্বোক্ত ধূম ও ধূলিকণাি হইতে বক্ষ! করিবার ব্যবস্থা 
আছে, তাঁঙ্গর পিছন দিকেরও সেইরূপ কোন বিশেষ ব্যবস্থা না করিলে 
চিত্রের আরও অধিক ক্ষতি হইয়া! থাকে । গৃহের ঘত ধূলিরাশি উড়িয়। 
ধীবে ধীরে তাহার পিছনে “পড়িয়া আশ্রয় লয়, ক্রমে তাঁহার ব্যাক" 
ফ্রেমের পারে ক্যানতাঁসের ভিতর তাঁহ। জমিতে থাঁকে। ধূলি ব্যতীত 
দেয়ালের চুণ, বালি, ছোট ছেটি পক্ষীর বিষ্ঠা ইত্যার্দিও সেই স্থানে 
পড়ি নিের ক্যানভাস-অংশ নষ্ট করিয়া ফেলে, এতঘ্যতীত দেয়ালের 
আর্ডরতা ও বর্ধার সিক্ত বাঁধু আর্ত চিত্রের পিছন হইতেই ধিক 
আক্রমণ করে। সেই কারণ ভাল ভাল চিত্রে পিছনে অযনেলরথ 
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বা ক্যানভাস আটিয়৷ দ্নেওয়! উচিত । কোন কোনও উচ্চ-শ্রেণীর 
শিল্পী একখানি ব্যাক্‌ক্রেমের দুইপার্থে ঢুইখানি ক্যানভান আটিয়া 
লইয়া! চিত্র অঙ্কিত করেন। ইহা! অতি সুন্দর ব্যবস্থা । হদি একান্ত 
সেরূপ না হয়, তবে চিত্রের পিছনে ভাল অয়েলক্ুথ আঁটিয়া দিলেও 
চলিতে পারে। কিন্তু অয়েলক্লথখানির কাঁপড়ের দিকে 'পার-ক্লোবাঁইড, 
অফ মারকারি-সলিউসনে' ভিজাইয়া লইয়া আটিয়া দেওয়া ভাল, 
নহুবা! অনেক সময় ভাহাঁতে উইপোঁক! ধরিতে দেখা যায়। ছবির 
ফ্রেমের পিছনেও মাঁরকারি-সলিউসন অথব! সাধারণ কেরোসিন তৈল 
মাঁথাইয়! দেওয়া ভাল, তাহা হইলে সহজে উই লাগিতে পারিবে ন!। 

ছবি এবং ছবির ফ্রেম মধ্যে মধ্যে পালকের ঝাঁড়ন দিয়া বাঁড়া 
আবস্টাক, অন্ত কোন ঝাঁড়ন ব! বস্ত্রের দ্বার! ঝাঁড়া উচিত নহে। বং” 
সরে একবার করিয়া চিত্র নাঁমাইয়। তাহার ফ্রেমগুলি ভাল করিয়া 
পরিফার করা! উচিত, লঙ্জে সঙ্গে ফ্রেম ঝুঁলইবার ঘড়ি বা তার পরীক্ষা 
করিয়া দেখা দরকার । চিত্রখানি সাবধানে খুলিয়া প্রথমে সমতল 
ভাবে রাঁধিবে। নুল্বন্ত্র বা “স্পঞ্জ পরিষ্কার শীতল জলে ভিজাইয়! 
ছবির উপরের ধূল! ও মক্ষিকা-বিষ্ঠা ধীরে ধীরে ধুইয়! শু রেশমী 
বস্ত্র দিয়া মুছিয়া দিবে । অবস্থা অনাবৃত “অযনেলপোর্টিং চিত্রের জঙ্তাই . 
এই হ্যবস্থা। যাঁহাঁতে কাঁচের আবরণ আছে, তাঁহার কাচ মুছিয়া 
দিলেই হইবে। 'অয়েলপো্টিংক্যানভাস” হি চিল! বলিয়া! বোধ হয়, 
তবে“ক্যনিভাঁসের” পিছনে সামন্ত জলের ছিটা দিয়া কিযৎক্ষণ বৌদ্রে 
হিজেই পুরা. টান হইয়া! যাইবে, আবন্ঠক হইলে 'ব্যাকফেমের' 
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চির পরিষ্কার সম্বন্ধে বসরাস্তে কেবল শ্রীতল জলে ধুইয়া, মুছা 
ফেলা ব্যতীত কোনরূপ সাঁবান-জল বা যা তা" দিয়া অথবা! বর্ষাকালে 
চিত্র ধৌত কর! উচিত নহে। প্রয়োজন হইলে পীঁচঃ সাঁত বংসর 
অন্তর কোনও অভিজ্ঞ চিত্র-শিল্পীর দ্বার! ধুয়াইয়া৷ পুনধায় 'ভাঁণিস” 
করিয়া লওয়া ভাল। পুর্বে বলা হইয়াছে, চিত্র ভার্ণিগ করাও 
নিতাস্তএুঁসহজ বিষয় নহে । 'ভার্নসের+ দোষেও চিত্র অনেক সময় ন্ট 
হইয়া যাঁয়। 








চিত্রাদি সাজাইবাঁর রীতি । 

সাধারণ গৃহস্থের কথা ছাঁড়িয় দিলেও, আমাঁদিগের[ুদেশীয় উর্থযয- 
শালী শিল্পকলান্িরাগী ক্ধীবৃন্দ যাহারা নুশিল্লিগণের রচিত উত্তমৌত্তম 
চিত্রাবলী সংগ্রহ করিয়া স্ব স্ব গৃহ, অটালিক1 ও মন্দিরাঁদি সুশোভিত 
করিবার অভিলাষ রাখেন, তাহাদের পূর্বকর্িত চিত্র-সংরক্ষণের 
বিধি-নিয়ম যেমন কতকটা জানিয়! ব!খা কর্তব্য, তেমনি সেই সকল 
সংগৃহীত চিত্রার্দি কি ভাবে কোন্‌ কোন্‌ স্থলে সজ্জিত করিলে 
সেগুলি সুন্দর দেখাবে, তাহা প্রত্যেক দর্শকের মনোজ হইবে, এধং 
গৃহর্তার অবন্থ! ও রুচীর সম্পূর্ণ উপযোগী হইবে, তাহাও কিছু 
পরিমাঁণে হদয়ঙ্গম করা আবশ্তক। পাঠকণপের অবগতির জন্ত এস্কলে 
ক্ষণে তাবরও কফি আলোচনা করিলে যোধ হয় নিত রত 
হইবে না। | 
সাধারণতঃ যে সকল চিতরদ্বারা! গৃহ সাজ্জতত অভাধ তিন শ্রেণীতে 
বিভক্ত করা যাইতে পারে। প্রথম ভৈলচি্ 'অয়েলপো্টিং” দ্বিতীয় 
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গল-বর্ণচিত্র "ওয়াটারকলার পোর্টংৎ এবং তৃতীয় খোঁদিতচিত্র বা 
এনগ্রেভিং ৷ 'কিটোগ্রাঁফ' ও 'লিখোগ্রাফ” প্রথায় মুদ্রিত চিত্রসমূহ 
তৃতীয় বা “এনগ্রেভিং*চিত্র শ্রেণীরই অন্তর্গত ধর! হইয়া থাকে । ইহার 
মধ্যে "ওয়েলপোর্টিং ম্বভাবতই বৃহদাঁয়তনের চিত্র, উহা সর্বাপেক্ষা 
মুল্যবান ও বহুদিন স্থায়ী বলিয়া ইহার আদর অধিক। দ্বিতীয় ও 
তৃতীয় শ্রেনীর চিন্ত যথাক্রমে পরবর্তী স্থানীয় । এই তিনের মধ্যে আবার 
বিষয়গত বহু পার্থক্য আছে। তাহা স্থান ও অবস্থা অনুসারে ভিন্ন 
ভিন্ন স্থানে বক্ষ! করিতে হয়। ম্ধা-গৃহ বা “হল-গৃহের' জন্য বৃহদীয়- 
তন বিশি্ট পিক্তপিতামহের প্রতিূত্তি, পুরাচিত্র, সমরচিঞ্র ও শীকার- 
চিজ আদি 'অয়েলপেন্টিং*গুলি বিশেষ উপযোগী । “হলের” পার্খস্থিত 
পাঠাগাঁর ও অন্তান্ত গৃহে, দেশপ্রসিন্ধ কবি, শিল্পী, বিজ্ঞানবিদ্‌, পণ্ডিত, 
সাধুসজ্জন, মহায্বগণের প্রতিমৃত্তি ১ আত্মীয়-স্বজন ও প্রিগ্ন বন্ধ-বান্ধব- 
দিগের চিত্র এবং আননাপ্রদ অন্যান প্রাকৃতিক দৃশ্ত সমস্থিত চিত্রাবলীও 
শ্রেণী বিভাগ করিয়া এক এক গৃহে বক্ষা করা আবশ্টক। বৈঠক" 
খানার মধ্যে চিন্রকলার উৎকর্ষ, উচ্চঅঙ্গের ভাবোদ্দীপক সুমনোহর 
সর্বশ্রেণীর চিআ্রাবলীই রক্ষিত হইতে পারে। দেব-আবাধনা রা 
দেবতার পৃজাগৃহে গুরু, ই্টদেবতা ও ভগবত লীলা সম্পর্কীয় চিজাবলী 
স্থাপন করিতে হয়? শয়নগৃহেও পুজাগৃহের স্তায় ই্টদেবতা ও দেব 
দেবীর লীলাচিন্র এবং ?পিতা, মাতা, স্বামী, স্ত্রী ও পুত্তাদির চিত 
রক্ষিত হওয়া বিধে্$। গৃহস্থ্বাঁটার ফোঁনও গৃহেই এযন চিজ রক্ষিত 
. হওয়া, উচিত নক্চেন্ীহা পিতা তাহার ছুহিতার সহিত একক দেখি 
সক্কোচ 'অনু্তব করিতে পাবে, অর্ধাৎ সম্পূর্ণ নগ্ন নরনানীন মুর্তি ৪! 
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কোনও আদি-রসোদ্দীপক অথব| সেই শ্রেণীর কোনও বীভংস, হীন বা 
উদ্ধাম রুচিগ্র্থ চিত্র গৃহে রাখা উচিত নহে। সে ধরনের চিত্র 
পুষ্পবাটিকাস্থিত নিভৃত বিলাস-কক্ষের শোঁভাঁকর বলিয়াই নির্বাচিত 
হইতে পারে । “সদর দ্বারের' সম্মুখে বাহিরে যাইবার মুখে গণেশাদি 
দেবত। বা! ধর্ান্তর বিশ্বাসীদিগের ইষ্টদেব্তার প্রতিমূর্তি বা ভগবানের 
সুঝঞ্িত নামাক্ষর রক্ষিত হওয়া বিত্যে। 





এক্ষণে আকার ও অবস্থাতেদে চিত্রের বিভাগ করিতে হইবে। 
অর্থাৎ বৃহদায়তনের সম্পূর্ণ প্রতিমৃত্তি চিত্র দেওয়ালে ঘতদর সম্ভব 
উচ্চ করিয়া ঝুলান উচিত। বহুবিস্তৃত প্রাকৃতিফ দুরদৃশ্থ বলীও 
একটু উপরে বাঁথা ভাল । তবে ক্ষুদ্ৰায়তনের চিত্রগুলি অপেক্ষাকৃত 
নি্ে রাখিবে। একই গৃহে “অয়েলপেন্টিং “ওয়াটারকলাঁরঃ ও 'এন্- 
গ্রেভিং চিত্র কখনও রাখ! উচিত নহে । তাহা হইলে কোঁন চিত্রের 
উৎকর্ষ! উপলব্ধ হইবে না! '“অয্নেলপোর্টিং+ বা তৈলচিত্র ম্বভাবতঃ 
স্থল ও গভীর বর্ণে রঞ্জিত, তাহা! জলবর্ণ বা গরাঁটারকলারের+ পারে 
রাখিলে একপক্ষে অয়েলকলার-চিত্রগুলি যেমন গভীর, অস্প্ট ও 
তৈলীক্কি ৰা সিধা! কথার যেমন জড়বৎ দেখাইবে, অন্যপক্ষে “ওয়াটার 
কলাঁর ড্রয়িং, তেমনই হাঁলক! ও ফাঁক! ফাক! বোধ হইবে । সুতরাং 
“ওয়েলপোর্টিং' আদি চিত্রের ত্রিবিধ শ্রেণীর পার্থক্য অনুসারে শ্বতন্থ 
স্বতন্ত্র গৃহে সে নকল বক্ষাকর কর্তব্য | | 

চিত্ে যাহাতে একপার্থ হইতে আলোক লাঁগিতে পারে, সে বিষয়ে 
গৃহীর দৃষ্টি রাঁখা খুব উচিত। বিশেষ “অয়েলপেন্টিং' চিত্রের জন্ত 
উত্তয আলোক নির্বাচন অতি অবশ্থকর্তব্য। 'অয়েলপোর্টিং চিত্রের 
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ঠিক সন্থথেয দ্বার বা জানালা খুলিয়! রাখিতে নাই। স্ুশিল্পীর ছারা 
উৎকৃষ্ট 'অয়েলপেন্টিং' চিত্র কোথায় টাঙ্গাইলে ভাল দেখাইবে, তাঁহাও 
স্থির করিয়া লওয়া আবশ্যক । উৎকৃষ্ট বা উপযুক্ত আলোকে রক্ষিত 
না হইলে, অয়েল-পোর্টিং চিত্র ভাল দেখিতে পাওয়া যাঁয় না। চিত্র 
অসম্ভব চক চকু করিতে থাকে। চিত্রশালা ও “হলগৃহেরঃ মধ্যে অনেক 
সময় ছাদের উপরের কিয়দংশ খুলিয়৷ কাঁচের ছাদ বা আঁববণের মধ্য 
হইতে উত্তরের উনুক্ত আলোক গ্রহণ কর! হয় । ধরশ্বর্্যশালী ব্যক্তির 
অট্রালিকাস্থিত কোন্‌ দেওয়ালে “অয়েলপেন্টিং' চিন্র ঝুলাইলে ভাল 
দেখাইবে, অনেক সময় নুবিজ্ঞ শিল্পীর দ্বারা তাঁহার নিরর্শে করাইয়া 
জওয়া হয়! মদীয় শিক্ষক পরলোকগত হিঃ আর্চার সাঁহেব, 
প্রত্যেক চিত্রের এইদ্ধপ-আলোক নির্বাচন করিবার জন্ত ছুই মোহর 
ব! ৩২ টাকা করিয়া ফি: বা পারিশ্রমিক গ্রহণ করিতেন। 

যাহা হউক, গৃহযধ্যে চিত্রাদি রক্ষা করিয়া আরও কতকগুলি 
বিষয়ের প্রতি সকলেয দৃষ্টি রক্ষা করিতে হইবে, নতুব! চিত্রের প্রকৃত 
সৌন্দধ্য একেবাঁরে:ন্ট হইয়া যাইবে । যে স্থলে বা যে গৃহে উৎকৃষ্ট 
চিত্রাবলি রক্ষিত হইবে, সে গৃহেয় দেওয়াল নাঁনাবিধ উজ্জলবর্ের 
লতাপুণ্ে চিত্রিত হওয়া বিধেয় নছে। তাহাতে দর্শকের দৃটি সেই 
সকল লতা-পাঁতার উপরেই প্রথমে আবদ্ধ হইবে, সুতরাং চিত্রের 
শু করিকারধ্য নু্দর পরিলক্ষিত হইবে না। এ ক্ষেজে দেওয়ালগুরি 
কোন. এক হালকা রঙ্গে চিত্রিত হওয়া ভাঁল। দেওয়ালের সায় 
কোন উজ্দল বর্ণের 'কার্পেটও' কখনও চি্রশাঁলার মেজ্ছের উপব 
রিসবুত করিয়া! বাঁধ! উচিত নহে। বৈঠকখানা! যা 'হলধে শরযোজন 
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হইলে, কোনও গাঁঢ়বর্ণের “কার্পেট' বা গালিচা বিস্তার কর! উচিত। 
ভাহাতে, পূর্বোক্ত দেওয়ালের মত বড় বড় ফুল, পাতা! বাঁ লতাও যেন 
চিন্জিত না থাকে, মোট কথা চিত্রশাঁলার সৌন্দধ্য রক্ষ! কল্পে এই সকল 
বিধান প্রত্যেকেরই অবস্ত ,প্রতিপালন :কর। কর্তব্য । শিল্পী অথবা 
গৃহী এই স্থুল বিধিশুলি অবলম্বন করিয়া! পুনঃ পুনঃ আলোচনা! করিলে, 
ক্রমে.আরও বহু সুঙ্ষপ বিষয় সহজেই উপলব্ধি করিতে পারিবেন । 





“শিশ্প ও সাহিত্য” পস্তক-বিভাগ | 
ইত্ডিয়ান আর্টস্কল, বহুবাজার ্রীট, কলিকাতা! 


বেনীরস শাখা,_কে, কৃষ্ণ এপ ব্রাদার্স, 
গখনং দশাশ্বষেধ ঘাট, বেনারসসিটা। 





কাশী তথা বারাণসীর অতীত ও বর্তমান সময়ের বিস্তত. 
বিবরণ। ইত্ডিয়ান আটম্কুলের অধ্যক্ষ প্রসিদ্ধ শিল্পী ও সাহিত্যিক 
শ্ীযুক্ত মস্মথ নাথ চক্রবত্তী প্রণীত। মূল্য ১* পাঁচ সিক মাত্র । 
“সচিত্র কাশীধাম” সম্বন্ধে কতিপয় প্রধান প্রধান 
ংবাদ ও সাময়িকপত্রের সংক্ষিপ্ত অভিমত । 
বঙ্গবাসী | (৫ই আশ্বিন শনিবার, ১৩১৯ সাল।) 
পচন্ত্রুবন্তী মহাশয় সাহিত্যসংসারে শ্ুপরিচিত। ইনি নুশিলী। 
সাহিতো ভাষায় ও বর্ণনায় ইহার রচনা-শিল্প-নৈপুণ্যের পরিচয় 
পাওয়া যায়। ৬কাশীধামে যাহা! দ্রষ্টব্য, বক্তব্য ও শ্রোতব্য, ইনি 
তাহার সম্বন্ধে অভিজ্ঞ। অভিজ্ঞ ব্যক্তির রচিত গ্রন্তে জ্ঞাতবা 
তথ্যের পূর্ণ পরিচয় পাইবার প্রত্যাশা! কে না করিতে পারে? ইহার 
উপর, গ্রন্থকার ভক্ত । গ্রন্থের আদ্যন্তে ভক্তির পরিচয় ; সুতরাং 
এ গ্রন্থ, কেবল ভক্তির হিসাবে ভক্তের নহে, সাহিত্যভিসাৰে 
সকলেরই পাঠ্য । গ্রস্থপাঠে ধে সকলেই কাশীতীর্থের অভিজ্ঞত। 
কাত করিতে পারিবেন, এ কথা আমরা বলিতে পারি 1” 
ইঞ্ডিরান আটস্কুল, বহুবাজার স্াট, কলিকাতা । 





২ ত্তিপ্নান আটস্কুল, বহুবাজার ত্র, কলিকার্তী। 


বন্্রমৃতী | (শনিবার ১৯ আশ্বিন, ১৩১৯1 ) 

“গ্রন্থথানিতে কাশী'ব অতীত ও বর্তমান সময়ের বিবরণ 
অতি নুন্দর ও বিস্ততভাবে বর্ণিত হইয়াছে । যাহার! কাশী 
বাইবেন,-ষ্ঠাহারা যেন যাইবার সময় এই গ্রস্থখানি ব্রয় করেন। 
ইহাতে প্রা সমস্ত দেবালয়ের ও তীর্থের বিবর্ণ তি বিশদভাবে 
প্রদত্ত হইয়াছে । গ্রন্থখানিতে অনেকগুলি চিত্র আছে। চিত্র- 
গুলিও সন্দর। সারনাথ বা মৃগদাব সম্বন্ধে অনেক জ্ঞাতব্য বিষয় 
' এই পুস্তকপাঠে জানিতে পারা ষায়। এ গ্রন্থ এ্রতিহালিক, প্রস্থ- 
তত্বাবদ, পুরাবস্ত-অন্ুসক্ধিৎস্থ, তীর্ঘযাত্রী প্রভৃতি সকলেরই 
উপকারে আসিবে ।* ৃ 

ছিতবাদী | (২৮শে ভাদ্র শুক্রবার ১৩১৯ সাল। ) 

“ইহাতে কাশীর প্রাচীন ইতিহাস, গঙ্গার ঘাট ও মন্দির 
প্রভৃতির বর্ণনা আছে। কাশীযাত্রিগণ এই গ্রন্থ পাঠে উপককত 
হইবেন ।” 
মেদিনীপুর হিতৈষী । (২*শে শ্রাবণ সোমবার ১৩১৯। ) 
*কাশীধাম”-_শ্রীযুক্ত মন্থ নাথ চক্রবর্তী প্রণীত। মন্মথবাবু যথেই 
পরিশ্রম করিয়! কাশীর বু অনাঁবিষ্কত তথ্য আবিষ্কার করিয়া, এবং 
পুরাকাল হইতে কাশীর ইতিছান সংগ্রহ করিয়! বর্তমান গ্রন্থের 
প্রচায় করিক়্াছেন। গ্রন্থ পাঠ শেষ না করিয়! ছাড়িতে পারা বায় 
না। আমরা ইহা পাঠ করিয়া ধন্ত হইয়াছি। বহুসংখ্যক চিত্র হবার! 
পুস্তকের বর্ণনীয় বিষয় আরও পরিল্ফ,ট করা হইয়াছে:। মন্মথবাবু 


কে, কৃষ্ধ এড ব্রাহাস: ৭৭নং বশাইথ স্থাট, বেনারস সিচী। 


“শিল্প ও সাহিতা” পুস্তক-বিস্কাগ । ও 











একজন বিখ্যাত শিল্পী, তিনি প্রত্বতবের মধে। ভাস্বর্যয-শিল্পের কি 
অপূর্ববত্ব উপলব্ধি করিয়াছেন, তাহারও অংশ গ্রহণ কিয় 

সাঁধারণে আনন্দিত ও ধন্য হুইবেন। ষন্মথবাবুকে যে কত 
ধন্তবাদ দিব, তাহ! বলিয়া শেষ করিতে পারি না ।” 
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কে, কৃ এগ গ্রাদান, ৭ণনং দশাশ্বমেধ ঘাট, বেনারল লিচী। 
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0০107.” 
কাজের লোক 1 (কলিকাতা, জুলাই, সন ১৯১২ সাল। 
“প্রাচীন এবং আধুনিক বাহা কিছু দেখিবার ও জানিবার 
আছে, তাহা অভি প্রাঞ্জল ভাষায় বর্ণনা ক্স! হুইয়াছে।. এমন 
গ্রন্থ ইতিপূর্বে কেহ প্রকাশ করেন নাই। “কাশীধাম* একথানি 


পুর্ব গ্রন্থ। কাশীধামে যাইতে হইলে, মন্সথ ৰাবুর একখগ্ড 
ইত্ডিত্কান আর্ট্কুল, বহুবাজার স্াট, কলিকাত।। 


৬ ইত্চিয়ান আর্টগুপে, বহ্বাক্জার ধ্রীট, কালকাতা। 








. “কাশীধান” সঙ্গে খাকিলেই যেন যথেষ্ট হইবে। গ্রন্থখানি স্থখপাঠা, 
বিলক্ষণ কৌতৃছল্য্দীগক এবং চিত্তাকর্ক। এতবড় গ্রন্থের, 


এরূপ বান্ধান পুস্তকের ১।* মৃল্যও যথেষ্ট স্ুলত। ১৬ খানি 
বঙ্গিন কালীতে মৃদ্রিত হাপ.টোন ছবি আছে। শ্ুন্দর পুস্তক ৮ 

সাহিত্য-সংবাদ | (শ্রাবণ, ১৩১৯ লাঁল। ) 

“কাশীধাম সম্বন্ধে ইংরাজীতে ও বাঙ্গলার অনেক পুস্তক ও 

গ্রবন্ধ প্রকাশিত হুইয়াছে। কিন্তু এই গ্রন্থে সকল কথাই স্ুন্বর- 
ভাবে আলোচিত হইক্লাছে। ইহা পাঠে ধর্মভাবের উদ্রেক 
হয়, ইহাই ইহার বিশেষত্ব । ভাষা সরল ও স্বন্দর। বিষর়-বিস্তাস 
কৌতৃহল-প্রদ । এ গ্রন্থের আদর হওয়া বাঞ্ছনীয়। 

ব্রহ্মবিদ্য! | (আশ্বিন ও কার্তিক, ১৩১৯। ) 


গ্রীয় ৩** শত পৃষ্ঠা পরিমিত পুস্তকে কাশী তথা বারাণসী 
সম্বন্ধে বস্তব্য বিস্তর কথা সন্নিবেশিত হইয়াছে । যিনি ১৫১৬ 
বৎসর কাশীতে বাস করিয়া স্থানীয় তথ্য সকল নিজে আন্লাস- 
সহ অনুসন্ধান করিয! সংগ্রহ করিয়াছেন, তাহা যে অন্তদৃ্ 
ও অন্তলিখিত বিৰরণের অনুবাদাদি অপেক্ষা অদিকতর বিশ্বান্ত ও 
সত্য, তাহার সন্দেহ নাই। এই পুস্তকে অবশ্য-জ্ঞাতব্য কোন 
বিষয়ের অভাব দেখিলাম না! লেখা, প্রাঞ্জল, গ্রসাদ-গুণশালী 
মনোহর, আবেগমর ও কুমিষ্ট সাধু-ভাষা সমস্থিত। ইহাতে ১৬1১৭ 
খানি হাফটোন ছবি, আছে। পুম্তকখানি তীর্থ যাত্রীর পথ-প্রদর্শক 
স্বরূপ। অনেকেই কাশীতে বেড়াইতে ঘাইতে ইচ্ছ!. করেন, 





“কে, কৃষ্ণ. এপ্ড ব্রাদার্লপ, ৭৭নং দশাশ্বমেধ ঘাট, বেনাএস সিটী। 





“শিল্প ও সাহিত্য” পুস্তক-বিভাগ । 








তাহাদের পক্ষে এখানি বড়ই উপকারে আসিবে, ইহা 
আমাদের ঞ্ুব ধারণা । 


আসিতে 





সনাতন সাধন-তত্ব বা তন্ত্র রহস্য 
নৃতন সংস্করণ, সংশোধিত ও পরিবদ্ধিত ; 
ীমৎ স্বামী সচ্চিদানন্দ সরস্বতী প্রণীত | 


সবর্ণাক্ষর-লিখিত সুন্দর বিলাতিবৎ বাঁধান ও শ্রীশ্রীদক্ষিণকালি- 
কার সুরঞ্জিত সুন্দর চিত্রসহ, মূল্য ॥* বার আন! মাত্র । 

তন্ত্র সম্বন্ধে এরূপ উপাদেয় পুস্তক, ইতিপূর্বে আর কোনও 
ভাষাতেই লিপিবদ্ধ হয় নাই। সাধকগণ ও সমস্ত সংবাদপত্র কর্তৃক 
একবাক্যে প্রশংসিত । একপ উচ্চাঙ্গের সাধনগ্রস্থ সম্বন্ধে আমরা 
নিজমুখে কিছুই বলিতে চাহিনা--তবে সাধারণের অবগতির জন্য 
্বর্গীয় ভূদেববাবু-প্রবর্তিত স্বনাম-প্রসিদ্ধ “এডুকেশন গেঙ্গেটের” 
গ্রায় ছুই পৃষ্ঠাব্যাগী সমালোচনা! হইতে এবং বিখ্যাত “হিতবাদী” 
প৩1581813),, “সময়, “মেদিনীপুর-হিতৈষী” ও থিয়োজফিক্যাল 
সোসাইটার মুখপত্র 'ব্রহ্মবিদ্ভা” প্রভৃতির বিস্তৃত শ্বাধীন অভিমত- 
সমূহ হইতে ছুই এক ছত্র করিয়া উদ্ধৃত করিয়া! দিতেছি £-_ 


গ 


না 
রি গিসইিউউউকি 


ইপ্ডিযান আর্ট স্কুল, বহুবাঁজার স্ট্রীট, কলিকাতা । 








৮ | “শিল্প ও সাহিত্য” পুস্তক-বভাগ। 


ক পসরা সপ রর 


“এডুকেশন গেজেট? (৭ই শ্রাবণ, সন ১৩১৬1) 


“এই পরম উপাদেয় পুস্তকখানি ঠিক সময়েই মঠামার়ার কৃপায় বঙ্গতৃমিতে 
প্রচারিত হইল, ইহ! পাঠে কলির বেদ আগম-শান্ত্র সম্বন্ধে রম ধারণ সকল 
দুর হইবে এবং বাঁঞ্জালায় পুনরার 'ম্মরহর সমান ক্ষিতিতলে' ধীর পুরুষদিগের 
আবির্ভাবের পথ যুক্ত হইবে। তস্ত্ব বাঙ্গালার উৎপন্ন বিদ্যা। বাঙ্গালীরই 
সববাপেক্ষা অধিক প্রয়োজনীয় নধন-পধ। এই পুস্তকের কথাগুলি বাঙ্গালী 
মাত্রেরই সযত্বে পাঠ কর! উচিত। ইত্যাদি । 


“হিতবাদী, (২৮ন্ো শ্রাবণ, সন ১৩১৬ ) 
গ্রন্থ- প্রণেউ। ছুরবগাহ তগ্রলাগরের পরিচয় রাখেন, তন্ত্রের এমন ব্যাখা। 
পুস্তকের যথেষ্ট প্রচার হওয়! ভাল ।” 
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সময়? দেই শ্রাবপ, সন ১৩১৬ )) 


“এই পুস্তকখ।নিতে সনাতনধর্মন ও মহাধিদা, তন্ত্র কি, আগমে আচার-তত্ব, 
আগমে পৃজাতন্ব, আদ্যাশক্তিতন্ব প্রতৃতি বিষয় অতি সরল ও হৃদয়গ্রাহী ভাষায় 
বিবৃত হইয়াছে। জটিল ও নীরদ বিষয়সকলও সরগ ও সরস করিরা বৃঝাইবার 


০ লা আপ কাল ক 


কে, কৃষ্ণ এও ব্রাদান, ৭৭নং দশাঙ্বমেধঠঃঘাট, বেনারস সিটী। 


২. শাপঞ্প ও সাভতা” গ্রশ্তক-পিচাগ। ৯ 
ক্ষমত। স্বামীজিব ঘ-ণষ্ট পরিমাণে শছে। ঘুক্িতকের সমাবেশে ও লিখন- 
প্রণালীর গুণে সত্য স্াই পৃল্থকগানি অতি উৎকৃষ্ট হইয়াছে |» 














"মেদিনীপুর (হতৈষা? (তরা আপণ, মন ২৩১৬) 
“গ্রন্থখানি সাধুকর লিখিত --সাধনার সংমগ্রা, ভক্তির অভিবাক্তি। যাহার! 
তস্বকে ম্ব। কবেন। আধুনিক বলয়! উ্চ্ঘা বেন, হকার একবার পাঠ করুন, 
একবার তথ কি তাহা বুখাবএ “5৭1 কখন শামা হইবেন -দিব্যজ্ঞন 
লাভের জ্গ্য বাকুল হয়| ঈঠিবেন। এ গ্রস্থর বল গ্রচারে আমাদের বোধ 
হয় পাষগু!বগের হাদ।য়ও ভাজ-বাদর সপ্ত 551৮ 


র্‌ 


'ব্রক্মবিদা?, (আশ্বিণ ও কািক, সন ১৩১৯1) 


আধুন* ভাপ্রিকগণের বাহাচাব দুষ্ট কিয় তন্ধেব প্রতি দাধারণে দ্ববাতাৰ 
পোষণ করিয়া থাকেন; কিন্তু ই্ার মুস যে মতি পবিত্র, উদার ও মহান্‌ তাহা 
উপলক্ধি করিতে পারেন ন|। এই গ্রচ্থে তন্মের দেই মৌলিক মহান, উদারতার 
বিষয় আধুনিক ইংরাজী-শিক্ষিত জনগণের উপযোগীরূপে ব্যাখ্যাত হইয়াছে । 
রস্থকাঁর নিছে সাধক; নড়বা একপ সঙ্গে বেধগম্যভাৰে তগ্রভত পরিস্ষট করিবার 
শক্তি পরের হইতে পাতে ন।। গ্রন্থে ভাষ। বেশ সরল ও সৃখবোধ্য।, ছাপ। 
পরিষফষার। ইহাতে প্রীর্রীদক্ষিণকাগিকার শ্ুন্দগ চিত্র আঁছে। 


কুদুর আমেরিকা রাঁলো আমাদের তমশাস্ত্ের আদর এক্ষণে বন্ধিত হইয়াণেে। 
তাহার! উহার সারতন্ব হদয়ঙ্গম করিয়। তদনু্ানে প্রবৃত্ত হইয়াছেন। কিন্তু, 
ছঃখের বষর আম:দের দেশে এক্ষণে উহা হেয় ও পরিত্য্্য হইয়া দাড়াইয়াছে । 
সেই জন্ত আমাদের সমালেচ্য পুশুকখানি সকলকে একবার পড়িতে অনুরোধ 
করি। 


ই ৩ সপ ওযা ও পাপ 








ইয়ান আঁট স্কুল, স্কুল, বহুবাঁজার ই রা. কলিকানা তা 





ইঈাল্ালন্া 


“শিল্প ৪ সাহি্য” সম্পাদ ক শ্্রীবুক্ত মন্থনাথ ক্রবর্তী প্রণীত। 
বালিকাবিদালয় তথ! প্র্ভোক গৃহস্থ রমণীর নিভা পাঠা । ্্ী-শিক্ষা 
ন্ষয়ক এমন উপাদেয় পুস্তক হনিপূর্বেব আর কখন প্রকাশ হয় 
নাই । উপহার বা পারিতোষিক রূপে এই পুস্তকখানি প্রত্যেক 
বৌ-ঝিরই হস্তে দেয়া আনশ্তক | মুপা ॥* আট আনা মাত্র । 


নি 


“ঠাকুরমা” সম্বন্ধে কতিপয় প্রধান প্রধান সংবাদ ও 
সাময়িক পত্রের সংক্ষিপ্ত অভিমত | 


বঙ্গবাঁসী | ২৭শে পৌষ শনিবার, ১৩১৯ সাল। 

গ্রন্থকার বঙ্গ-সাহিত্য-ক্ষেত্রে স্গপরিচিত। বাঙ্গালী পাঠক 
ইহার লিপিপটুতার পরিচয় পাইয়াছেন। তিনি সুশিল্পী, সাহিত্যের 
রচনায় সাহার শিল্প-নৈপুণা উজ্জ্বল। এখনকার অনেক মেয়ে 
শিক্ষা ও সছুপদেশের অভাবে, পরস্ক কু-শিক্ষার প্রভাবে বিগড়াইয়া 
যায়। ঠাকুরমার শিক্ষাপ্রতাৰ কমিতেছে, পাশ্চাত্য হাওয়ার 
তেজ বাঁড়িতেছে ; কাজেই এখনকার মেয়ের! সেই হাওয়ার 
উপরেবতাগ্রস্ত হইতেছে। চক্রবর্তী মহাশ্র, তাহাদিগকে সান্তা 
করিবার উদ্দেশ্তে, এই ঠাকুরমা গ্রস্থ 'লিখিয়াছেন। গ্রন্থে 


কে, কৃষ্ণ এন্ড বাদাস? «নং দশাশ্বমেধ ঘাট, বেনারস দিটা। 


“শিল্প ও সাহিত্য” পুস্তক-বিভাগ। ১১ 











ঠাকুরমার সঙ্গে নাতিনীর কথোপকথন । ঠাকুরমা বেশ সোজ। 
সরল ভাষায় নাতিনীকে গৃহস্থাপীর জ্ধশ*/কর্তব্য কর্মমগুলি 
শিখাইয়া দিতেছেন। গ্রন্থকার গৃগ্ালীর সঞ্চল কাজ, এমন 
কি সকল রকম রন্ধনের কলা-কৌশশগুলিও ঠাকুরমার মুখ 
দিয়া বাহির করিগাছেন। ইহাতে মনে হইবে) তিনি যেন 
পাকা র5য়ে ব্রাহ্মণ; মাবার শন্য দিকে টোটকা! ওষধ তত্ব 
যেন পাক! শৈগ্$ হিসাঁবতন্বে পাক! মুহুরী; সুতিকাতত্বে পাক। 
ধান্রী; আলপন' প্রভৃতি তত্বে পাকা শিল্পা; আবার পুজাবিধিতত্থে 
পাক! পুবোহিত। এই সব বিষয়েব রচনা পড়িতে পড়িতে 
লিপিমাধুধ্যে মনে হয়, যেন উপন্টাস। ছুদ্দিনে এরূপ পুস্তকের 
প্রকাশে আনন্দ । এ গ্রন্থ সাদরে পাঠ্য । 

সময় । ২৬এ পৌষ, ১৩১৯। ইং ১০ই জানুয়ারী, ১৯১৩। 

ঠাকুরমা । পুস্তকখাঁনি ভ্ত্রী-শিক্ষ1-সন্বন্থীয় জ্ঞানগর্ভ ও জ্ঞাতব্য 
কথার পরিপূর্ণ। শুধু শিক্ষাপ্রদ বণিরাই বে এ গ্রন্থের 
প্রশংসা করিতেছি, তাহ নহে। পুস্তকথানি লিখিত ও বটে। 
এই গ্রন্থের বক্তব্য বিষয় অতি সরল ভাষায় লিখিত হইয়াছে। 
যাহার সামান্তমাত্র লেখা পড়া জানা আছে, তাহারই ইহ! 
বোধগম্য হইবে, বালিকা বিগ্ভালয়ে বালিকাদিগের পাঠ্ারূপে 
এই পুস্তক নির্ববাচিত হইলে যে খুবই ভাল হয়, সে পক্ষে 
সন্দেহ নাই। বিলাস বাঁধি আমাদের শুদ্ধাস্তঃপুরেও প্রবেশ 
করিয়াছে । এ অবস্থার এরপ গ্রন্থ গুহে গৃহে বালিকাদের 


শ শা আদ পি 


৫, কৃষ্ণ এও ব্রাাস-৭৭নং দশাশবমেধ থাট, বেনারম সিটী। 








১২ “শিল্প ও সাহিভা” পুস্তক-বিভাগ। 





ইতি "পপির 


পাঠ করান কর্তবা। এই এম পড়িয়া ইহাৰ উপদেশ অনুসারে 
চলিতে পারিলে, গৃচস্থ-সংসারে৭ স্বাস্থ্য অনেকট। ফিরিতে পারে। 
সংসার নেক অগ্রবিধার হাতি হব পরিত্রাণ পাইতে পার । 
কাজের লোক । কণিকা ঠা, জানুয়ারী, সন ১৯১৩ সাল। 
এখানি ঠাকুবমা এবং নাতনী বিমলার কথোপক থনচ্ছলে 
নরনারীয় বন "অবশ্য জ্ঞতিবা বিধয়ে পরিপূর্ণ একখান উত্কৃষ্ট 
হিন্দুস্বীপাঠ্য পুপ্তক; বাণিক! বয় হঠঙে এস্তি অবস্থা 
পর্যান্ত ভ্রীলোকের বাগা কিছু সাংলাবিক বিষয় জাঁন। আবশ্যক, 
ঠাকুব্বমার উপদেশে তাহার কোনটাই বাঁদ পড়ে নাই । সংসারে 
আমর! পদে পদে মাধুনিক পিলাসিনী মহিলীগণের সর্ধববিষয়ে 
'অনভিজ্ঞতার জগ আনেক সময় বিব্রত বং আতিগ্রস্ত হইয়া 
পড়িতে বাধা হই, গ্গাঁকুরদা” আমাদের আধুনিক মহ্লাগণের 
পরিচাঁলিক। স্বরূপা হইলে, সংসারে যে শাস্তি বিরাজ কগিতে 
পারিবে, তাহ! যুক্তকণ্ঠে বলা যাইতে পারে। গুশুকখানি 
পাঠ করিয়। আমরা সুণী হইয়াছি। গ্রতোক সংসারে “ঠাকুরমার” 
আক হওয়া উচিত। শ্িশুবাণয়ের কতা, গর্ভাবস্থায় কর্তৰা, 
শিশু পালনের কর্তব্য, সামাজিক সমালত মগ্ুদটর মধ্যে কর্তব্য, 
সেকালের শিশু চিকি ংপাঁব মষরযোগ, অ।দর্শ চিন্দুরমণীর যাহ! কিছু 
জানিবার, শি শগিবার, বলিবাব, কহিবাঁধ, তাহা সমস্ত পঠাকমা” 
আন্ি সরল কথোপকফথনচ্ছলে শিক্ষা দিয়াছেন। প্ঠাকুরমা”, 
অত্যাবশ্যকীয় উচ্চ শ্রেণীর স্ত্রীপাঠ্য মধ্যে গণ্য হওয়া বাঞ্ছনীয় । 


৫ 


ৈ 








5গ্ডিয়!ল আটানুগ, বইবাজার বাট, কণিকাতা। 
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কে, কৃষ্ণ এও ব্রাধাস ৭৭নং দশাশ্বমেধ ঘাট, বেনারণ পিটা 





আবোকাটিজণ 


আলনোকচিত্রণ ব ফটোগ্রাফি শিক্ষার ১ম পুস্তক । 
(৪র্থ সংস্করণ ) আমূল পরিবস্তিত ও পরিবদ্ধিত। 

ইগ্ডিয়ান আর্ট্কুলের অধাক্ষ 'প্রাসদ্ধ শিল্পী ও সাহিত্যিক শ্রীযুক্ত 
মম্মথনাথ চক্রবর্তী প্রণীত। সহজে ফটোগ্রাফি শিখিবার ইহ 
অপেক্ষা উৎকৃষ্ট পুস্তক বাঙ্গাল। ভাষায় আর প্রকাশিত হয় নাই। 
সমস্ত সংবাদপত্রে ও ফটোশলিগণ কতৃক ইগ একবাককে। প্রশংলিত, 
বর্তমান শময়ের আংধকাংশ ফটোগ্রাফারই এই পুস্তকের সাহায্যে 
প্রথমে শিক্ষা লাগ করিয়ছ্েন। বাঙ্গালা ভাষায় ইহাই আদ ও 
শেষ্ঠ পুক্তক ; মুলা ॥* আট আনা মান। 





“আলোক চিন্রণ? সম্বন্ধে 
কতিপয় সংবাদপত্রের অভিমত । 

হিতবাদী (৩০শে চৈত্র, ১৩০১ সাল)-_-“আলো কচিত্রণ? শ্রীমন্মঃ 
নাথ চক্রবর্তী দ্বার! প্রণীত। ইহা একখানি উৎকৃষ্ট পুস্তক । 
এ বিষয়ে ধাহার! উদ্ধম করেন; তাহার যে আমাদের ধন্যবাদের 
পাত্র সে বিষয়ে সন্দেহ নাই 1৮ 

ব্বামী (২রা আষাঢ় ১৩০২ সাল )--”ফটোগ্রাফিশিক্ষা 
শরমস্ধনাথ চক্রবর্তী প্রণীত। চক্রবর্তী মহাশয় ফটোগ্রাফি শিল্পে এক. 


_ ইত্ডিক্সান আরটক্কুল, বছবাজার ্রীট, কলিকাত!। 


“শিল্প ও সাহিতা” পুস্তক-বিভাগ। ১৫ 





জন অভিজ্ঞ ব্যক্তি। সখের জন্যই হউক, অর্থ উপরের জন্যই হউক 
অথব! শিল্পের উন্নতিসাধন জন্যই হউক, ধাহারা৷ ফটোগ্রাফি শিক্ষা 
করিতে ইচ্ছা করেন, তাহাদের পক্ষে মন্মথণাবুর এই পুস্তক বিশেষ 
উপযোগী । গ্রন্থকার ভাষা বিশদ কবিতে চেষ্টা করিরাছেন ” 

হিতবাদী ( ১৮৯ শ্রাবণ ১৩০২ ) * * ণএ ছুই খানি পুস্তকের 
মধ্যে বাবু মন্মথনাথ চক্রবর্তী প্রণীত ফটোগ্রাফিশিক্ষা খানি 
শিখার্থিদের বিশেষ উপযুক্ত ।” 

সময় (২১শে বৈশাখ ১৩০২ ) “ফটোগ্রাফিশিক্ষা ) আর্টিস্ট বাবু 
মন্মথনাথ চক্রবর্তী প্রণীত। এ শ্রেণীর পুস্তক এই নুতন ।” 

বান্ধব (আষাঢ় ১৩১) “আলোক চিত্রণের” রচয্মিতা শ্রীযুক্ত বাধু 
মন্মথনাথ চক্রবর্তী মহাশয় একই আপারে বিখ্যাত শিল্পী ও বিশিষ্ট 
সাহিত্যিক । ম্মতরাং সাহিত্যসেবী ব্যক্তি মত্রেরই সাদরপু্জাম্পদ 
সুহৃৎ। এদেশে, ইদানীং বাঙ্গালীর জাতীয় সাহিত্যের একটা বিরাট 
প্রতিম। ধীরে ধীরে গঠিত হইতেছে । মন্মথনাথের নায় সুক্-শিল্পীরা 
আলোক চিন্রণ প্রভৃতি গ্রন্থের দ্বার! ুম্শিন্নের যে সকল তত্ব 
বাঙ্গাল! ভাষায় প্রকাশ করিতেছেন, তাহা সে প্রতিমার বিশেষ 
অঙ্গসোষ্ঠৰ বর্ধন করিবে। ইগ্ডিয়ান আর্ট স্কুলের ছাত্ররূপে 
ফটোগ্রাফি অর্থাৎ আলোক-চিত্রণ শিক্ষ! কর! সকলের অনৃষ্টে না 
ঘুটিতে পারে । কিন্তু যেসকল সৌধখীন যুব! ঘরে বসিয়! শিল্প শান্ত্রে 
এ আনন্দময় প্রক্রিয়ার বিবিধ শাখা শিক্ষা করিতে ভালবাসেন, 
মন্মখনাথের এই পুস্তক তীহাদিগের উপকারে আসিবে।” 


কে, কৃষ্ণ এগ ত্রাদার্স, ৭৭নং দশাশ্বমেধ ঘাট, বেনারস সিটী। 











ছাঁয়াবিজ্ঞানন । (ফটোগ্রাফি শিক্ষার ৩য় পুস্তক । ) 
ইহাও শ্রীযুক্ত মন্মথনাথ চক্র কী । আলোক চিত্রণে ষে 
সকল বষয় না, ছায়াবিজ্ঞানে তাহাই বিস্তৃত ও বৈজ্ঞানিক ভাবে 
খণিত হইয়াছে, সুতরাং ফটো! ০ 5হাও বিশেষ প্রয়োজনীয় 
পুস্তক । তৃনায় সংস্কগণে অনেক নুহন বিষয় সন্গিবেশিত হইয়াছে । 
মুণ্য ॥* আনা মান্র। 


শ্রীমৎ সচ্চিদানন্দ স্বামী প্রণীত। মূল্য %* ছুট মানা মান্র। 
উতাঁতে সংক্ষেপে কানীমাহাত্ম বিশ্বনাথ, অন্পূর্ণাদির স্তোত্র ও পর্চ- 
ক্রোশী এবং মস্তঃগ্রিহীক 'যাত্রাদি লিখিত হইয়াছে | "পক্তিবান 
কাশীযাত্রীর অসস্থ পঠনীয়। 





. কলিকাতা গবর্ণমেন্ট আটস্লের শ্বনাম প্রসিদ্ধ প্রধান অধ্যাপক 
শবর্গী় অরদা প্রসাদ বাগচী মহাশগ্ের জীবন চরিত। প্রতোকশিল্প- 
শিক্ষাণার' অতি অবস্ক পাঠ করা উচিত। মা 1%* ছয় আনা মা 





২ » সপ পিসপপিপ 
কে, কৃষ্ণ এপ ব্রাদাস, ৭৭নং দশাশ্বমেধ ঘাট, র্নারস দিটী। 


